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Kurso tikslai
Studijy vadovas

Studijy vadova sudaro septynios dalys, padésiancios nuotolinio mokymosi dalyviams iSsamiai
susipazinti su kurso ,XX a. muzikos kalba“ ypatumais, keliamais reikalavimais ir tikétinais rezultatais.
Pirmoje studijy vadovo dalyje apradoma kurso struktdra ir turinys; antroje — formuluojami mokymosi tikslai
ir uzdaviniai; treCioje — jvardijamos tikétinos kompetencijos; ketvirtoje — aptariamos veiklos rasys ir
mokymosi metodai; penktoje — pateikiamos kurso uzduotys; Sestoje — pristatoma vertinimo metodika;
septintoje — supazindinama su dalykinés pagalbos besimokantiesiems badais.

1. Kurso struktdra ir turinys

Nuotolinio mokymo kursui ,XX a. muzikos kalba“ skiriami du kreditai (=30 auditoriniy ir 45
savarankisko darbo valandy). Mokomosios medZiagos komplektg sudaro:

1 studijy vadovas;

2 mokomoji medziaga;

3 garso ir vaizdo jrasai (paskaity tekstuose pateikiamos interaktyvios nuorodos | Siuos jrasus);

4 papildoma medziaga (paskaity tekstuose pateikiamos interaktyvios nuorodos | papildomus
tekstus);

5 klausimai zinioms pasitikrinti ir atsakymai (kiekvieno poskyrio pabaigoje);

6 literatlros sgrasas.

Kurso ,XX a. muzikos kalba“ mokomajg medziagg sudaro:

1 trylika skyriy;

2 apibendrinimai (skyriaus pabaigoje)

3 klausimai zinioms pasitikrinti ir atsakymai (kiekviename poskyryje);

4 tarpinés (kaupiamasis balas) ir baigiamosios sesijos testai (ar visg kursa aprépiantis testas );
5 literatiros sgrasas (rekomenduojamos, papildomos).

Penktoji integralaus teoriniy discipliny (harmonijos, polifonijos, muzikos kiriniy analizés) kurso
dalis (VII semestras) analizuoja XX a. muzikos kalbg. Trylika skyriy-temy skiriamos teorinéms istoriskai
kintanCio kdrinio interpretacijoms, aprépia XX a. kompozicinés technikos, muzikos kalbos sistemu,
iSraiSkos priemoniy —harmonijos, melodijos, ritmo, formos, fakturos, tembrodinaminiy procesy ir kt. —
analize. Kursas susitelkia ties Naujosios Vienos mokyklos atstovy karyba bei jtakingiausiy XX a.
kompozitoriy komponavimo principy, taip pat tradicijos metamorfoziy ir novacijy XX a. avangardo ir
postavangardo kompozicijy studijomis. |vairiais rakursais tyrinéjamos reprezentatyviausios XX a.
kompozicinés tendencijos, siekiama atskleisti kdrinio kompozicine logika, technologines-stilistines
priemones, formos daryba.

Skyriy pabaigoje pateikiamos apibendrinancios iSvados. MedZiagg sisavinti padeda klausimai
igyty Ziniy pasitikrinimui. Ziniy patikrinimg sudaro tarpinés (kaupiamasis balas) ir baigiamosios sesijos
testai (ar visg kursg aprépiantis testas).

2. Kurso tikslai ir uzdaviniai

Nuotolinio mokymo(si) kursas ,XX a. muzikos kalba“ siekia studijuojantiems suteikti Zinias apie
XX a. muzikos kalbos ypatumus, raidos tendencijas. Svarbiausi kurso mokymosi tikslai:
jsisavinti pateikiamg paskaity teksty medzZiagg ir atlikti praktines uZduotis; Zr.
http://Imta.lt/studentams/fortmuz/muzikos _kalba-metodine.pdf p. 62—75.
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3. Tikétinos kompetencijos
Sékmingai baige Sig programa, Jus turétuméte:

« Zinoti istoriniu muzikos epochu ribas bei sasgjas ir ty laikotarpiy muzikos istorinj ir teorinj
kontekstag;

« paaiskinti muzikos stiliy istorinés raidos désnius kariniy kompoziciniu poZidriu;

» gebéti tinkamai taikyti muzikos analizés metodus ir analizuoti pasirinktai specializacijai aktualy
repertuarg formos, harmonijos ir kompozicinés technikos pozidriais;

* gebéti krybiskai taikyti igytas zinias praktikoje — rekonstruoti atitinkamag stiliy, panaudojant
tinkamas stilizacijos priemones.

Tikimasi, kad kurso dalyviai taip pat iSmoks karybingai bendrauti elektroninése diskusijose.

4. Veiklos rasys ir mokymosi metodai
ISskiriamos Sios besimokandiujy veiklos radys:

e savarankiSkas darbas (apie 45 val.);
¢ nuotoliné veikla (dalyvavimas elektroninése diskusijose, savarankisky uzduociy pristatymas
kitiems kurso dalyviams, testo uzduodiy atlikimas).

|vardijami Sie savarankisko darbo metodai:

¢ tekstinés medziagos studijavimas ir informacijos jsisavinimas;

e darbas su vaizdo ir garso $altiniais (klausymas, stebéjimas, analizavimas), papildomos
literatdros studijavimas;

¢ informacijos (tekstinés, garso, vaizdo) paieska, internete, bibliotekose ir jos analizé;

e Ziniy apibendrinimas; savarankiskos uzduoties rengimas;

Zr. hitp://Imta.lt/studentams/fortmuz/muzikos _kalba-metodine.pdf

5. Kurso uzduotys

Kiekvienas nuotolinio kurso ,XX a. muzikos kalba“ dalyvis mokymosi metu be individualiy pratyby,
karybiniy uzduog€iy (atsiskaitomy individualiai) privalo atlikti savaranki8kas uzduotis. Minimalds
reikalavimai — parengti vieno-keturiy puslapiy (vienas puslapis 1.800 Zenkly be tarpy) apimties
(atitinkamai poskyrio apimciai, i§ viso 13) paskaity turinj atspindintj tekstg ir pristatyti jj elektroninéje
erdvéje (kitiems kurso dalyviams) bei atlikti nurodytas individualiy pratyby kirybines uzduotis.

Klausimai zinioms pasitikrinti pateikiami kiekvieno skyriaus ar poskyrio pabaigoje. Klausimai
grindziami paskaity tekstu, apibendrinimais; jie padeda kurso dalyviams patiems jvertinti jgytas Zinias, yra
svarbis mokymosi kokybei.

Igytos Zinios tikrinamos tarpinés (kaupiamasis balas) ir baigiamosios sesijos testais,
nesurinkusiems kaupiamojo balo — visg kursg aprépianciai bendrais testais. Testg sudaro 20 klausimuy.
Teigiamam testo jvertinimui gauti bdtina pateikti bent deSimt teisingy atsakymuy i$ dvideSimties galimy
(10/20).

Zr. http://Imta.lt/studentams/fortmuz/muzikos_kalba-metodine.pdf
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6. Vertinimas

Kurso pabaigoje dalyviy jgytos kompetencijos vertinamos deSimties baly (10) sistema. Galutinj
jvertinimg sudaro bendras pazymys, kuris sumuojamas i$ keturiy daliy:

1 savarankiSky uzduociy (13) parengimas ir pristatymas erdvéje (20 %)

2 individualiy pratyby kdrybiniy uzduociy parengimas ir pristatymas individualiuose
uzsiémimuose (20 %);

3 atsakymai | savikontrolés klausimus (10 %);

4 tarpinés (kaupiamasis balas) ir baigiamosios sesijos (ar visg kursg aprépiancio) testy rezultatai
(50 %);

zr. http://Imta.lt/studentams/fortmuz/muzikos_kalba-metodine.pdf p. 6

7. Pagalba besimokantiesiems

Kurso kuratoré teiks besimokantiesiems parama elektroniniu pastu ir / ar bendrose elektroninése
diskusijose taip pat paskaitose-seminaruose bei individualiy uzsiémimy metu, kurie vyks pagal su
studentais suderintg plana.

IS kurso klausytojy tikimasi aktyvaus dalyvavimo internetinése diskusijose — €ia galésite ripimus
klausimus aptarti su kitais nuotolinio kurso dalyviais. Virtualioje mokymosi aplinkoje esaniame paskaity
tekste rasite interaktyvias nuorodas, kurias spusteléje gausite papildoma informacija: Power Point
skaidres, naty ir garso pavyzdzius ir kt.). Papildomos informacijos ieSkoti Muzikos kalbos programos ir
metodiniy, rekomendacijy knygeléje elektroniniu adresu:
http://Imta.lt/studentams/fortmuz/muzikos_kalba-metodine.pdf

Mokymosi medziaga
lvadas
1. XX a. | pusés muzikos kalbos poky€iy prielaidos. Tonacinés sistemos destrukcija
2. Nauiji struktariniai tonalumo tipai. Politonalumas

3. Dodekafoninés technikos teorija ir praktika. Puantilizmas

4. Modalinés technikos raida. PolidermiSkumas

5. Kompoziciniai modeliai ir ju projekcijos neoklasicizmo kompozicijose

6. Harmonijos, ritmikos ir muzikos formos tendencijos XX a. kompozicijose

7. Tradicijos metamorfozés ir novacijos XX a. Il pusés avangardo kompozicijose
8. Komponavimo techniky sgsajos ir opozicijos. Serializmas ir aleatorika

9. Sonorizmas. Tembrotematizmo konstruktyvumas

10. Minimalizmas. Repetityviné technika
11. Polistilistika ir jos sklaida (citata, koliazas, aliuzija, adaptacija). Intertekstualumas

12. Kompiuteriné (elektroniné ir konkrecioji). spektriné muzika

13. Idéju ir muzikiniy tekstuy pliuralizmas XX a. pabaigoje. Muzikos kiirinio (opuso) ir jo
autorystés problema

Literatdra
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Jvadas

Skirstymas | sengjg ir naujgjg muzikg yra salygiSkas. Laikoma, kad stilistiSkai vieninga muzika
buvo nuo 1730 iki 1910 m., nes tai tonalios harmonijos laikotarpis, nors apémé baroka, klasicizma,
romantizmg ir XX a. pradzia. Muzikos kalboje lGzis jvyko 1600 m. (kai émé formuotis mazoro minoro
sistema) ir 1910 m. (kai mazoro— minoro sistema suiro ir radosi dodekafonija). XX a. pradzioje vokieCiy
muzikologai vartojo terming Nauja muzika, pirmakart nuskambéjusj 1919 m. P. Bekkerio paskaitoje Neue
Musik, véliau analizuotg A. Weberno paskaitoje . Nuo XX a. Il pusés skirstymas | senajg ir naujajg muzikg
prapleCiamas postmodernizmo sgvoka. Tai periodas, po naujosios muzikos laikotarpio, prasidéjes
mazdaug 1960 m. Skirtingose Salyse postmodernizmo sgvoka traktuojama skirtingai. Amerikoje
postmodernizmas aptariamas Zzymiai anksciau nei Europoje, o Europoje — tik adtuntajame deSimtmetyje.
Taigi, kas Europoje traktuojama kaip postmodernizmas — Amerikoje kaip post-postmodernizmas

Taigi vienas i$ galimy skirstymy j periodus baty:
iki 1730 m., iki mazoro ir minoro jsitvirtinimo, — senoji muzika;

nuo 1730 iki 1910 m. — klasikiné, sujungta tonaliu centru, muzika (klasicizmo, romantizmo
epocha);

nuo 1910 m. — naujoji muzika (modernizmas); avangardas (iki |l pasaulinio karo vadinamas
istoriniu);

mazdaug nuo 1970 m. — postmodernizmas.

1. XX a. | pusés muzikos kalbos pokyciy prielaidos.
Tonacinés sistemos destrukcija

Potemés. Pagrindinés XIX a. Il pusés ir XX a. | pusés harmonijos raidos tendencijos. Dermés
decentralizacija. Modalumo principy atgaivinimas. Modalios technikos pozymiai. Naujas modalumo
jprasminimas impresionizmo muzikoje. C. Debussy muzikos kalbos ypatybés.

Paskaitoje analizuojami kiriniai: R. Wagnerio , Tristano ir Izoldos® uvertitra, Boriso reCitatyvas
ir arija ,AS pasiekiau auksCiausig valdzig“ (Dostig ja vysSej viasti) i§ M. Musorgskio operos ,Borisas
Godunovas®, indy sveCio daina i§ N. Rimskio-Korsakovo operos ,Sadko®, C. Debussy. Preliudai
fortepijonui: ,Burés®,,Nuskendusi katedra“, ,Mergaité liny spalvos plaukais®, ,Nutraukta serenada“,
,Zingsniai sniege*, ,Terasa“, , Jara“ simfoniniam orkestrui.

Zinios ir gebéjimai : studentas privalo apibadinti pagrindines muzikos kalbos pokyg&iy prielaidas,
susijusias su tonacinés sistemos destrukcija; studentas gebés pagal zinomus pozymius skirti muzikos
kalbos pokyciy prielaidas.

Praktinés (kiarybinés) uZduotys : Analizuoti C. Debussy kdrinius ,Burés”, ,Mergaité liny
spalvos plaukais®, ,Zingsniai sniege” ir ,Nutraukta serenada“ nustatyti charakteringas dermes, formos
ypatumus. Parasyti (paskambinti) C. Debussy bidingus akordy paralelizmus.

1.1. XIX a. Il pusés harmonijos ypatybés

Romantizmas — harmonijos amzius, harmoninio mastymo muzikoje epocha. Harmonija vis labiau
tampa savarankiSka, iSauga jos meninés iSraiSkos svarba, ji tampa individualizuota, sukuriami
harmoniniai stiliai: nacionaliniy mokykly, atskiry kompozitoriy ir pan. Romantizmas — mazoro ir minoro
sistemos, vyravusios muzikoje tris Simtmecius, virSiné ir drauge tos sistemos resursy iSsémimas. Mazoro
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ir minoro sistema pradeda irti, transformuotis ir Sis procesas vyksta jvairiais keliais. XIX a. Il puséje
iSsiskiria dvi pagrindinés, priestaringos kryptys, kurios sgveikauja net to paties kompozitoriaus kiryboje.

Pirmoji tendencija harmonijoje siejama su dinamine, procesine, ekspresyvigja muzikos puse
(dinaminiu, procesiniu jausmy, gyvenimo veiksmy atspindéjimu). Jai badingas emocijy kitimas,
stichiSkumas, nepertraukiamumas, jausmo hipertrofija, jtampos ir nepastovumo siekimas. Todél iSauga
nepastoviujy funkcijy reik§me, ty funkcijy intensyvumas ir gausa. Cia vyrauja dominantiniai disonansai.
Daznai net T ar S akordai pakeiCiami D7 struktGromis, pvz., T tampa D7 | S ir pan., o S vartojama
alteruota, daznai kaip DD7 | D. Toks dominantiniy disonansy vyravimas, jy gausa rodo iSaugusig
autentisky kadenciju, autentiSkumo harmonijoje svarba. Jis iSrySkino vedamujy tony trauka, suintensyvino
vedamuyjy intonacijas, pustonio intonacijas ne tik aukstyn, bet ir Zemyn (pvz., Il paZemintas j | laipsnj).
Todél atsirado daug jvairiy alteruoty akordy, visy pirma D funkcijos. Alteruotos D akorduose susidaro kel
vedamieji tonai, taip pat | jy struktiirg jeina keli tritoniai. Visa tai stiprina akordo nepastovuma, jo melodine
traukg daro intensyvesne. (Ernst Kurth, Romantische Harmonik und ihre Krise in Wagners ,Tristan,
1920)

Sios krypties harmonija pasizymi iki tol neregéta vedamujy tony, alteracijy, chromatizmy,
neakordiniy tony gausa. Jie sustiprina linearinio melodinio prado reikSme. Atskiri harmonijos
balsai ryskiai melodizuojami, jgyja savarankiSkumo. Tai savotiSka faktliros polifonizacija, nors
pagrindas lieka harmoninis.

Stambiame plane taip pat rySkéja tendencijos, perteikian€ios nepastovuma, jtampa, dinamika.
Tam tinka nutrauktos kadencijos, elipsés (funkcidkai aiSkaus akordo klaidingas, netikétas iSsprendimas),
laukiamo konsonanso pakeitimas nauju disonansu, vengiama pilny, uzbaigty kadencijy arba jos
slepiamos, niveliuojamos neakordiniais garsais), siekiama nutolinti nepastoviy harmonijy iSsprendima.
Tikslas — iSvengti tonikos, kuri reikSty pastovuma, santykiy uzbaigtuma. Todél retai pasirodydama, T
tampa tarsi nematomu centru, reguliuojanciu harmonijos plétojima, tarsi nematomu rezisieriumi.

R.Wagneris. .Tristanas ir |zolda® R. Wagneris op. .Tristanas ir Izolda*
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Tonacinio pastovumo vengiama vartojant enharmoninius sgaskambius, kurie gali bati iSspresti
keliose tonacijose, todél patys savaime negarantuoja tonacinio aiSkumo, vartojamos enharmoninés
moduliacijos. Suintensyvéja pats moduliacinis procesas, dél to prarandamas pagrindinés tonacijos
pojatis. Visa tai rodo tonalumo decentralizacija. Minétos priemonés perteikia dinamiSka procesine,
ekspresyvigja muzikos puse. Ekspresyvios harmonijos tendencijos labiausiai iSry8kéjo Wagnerio
muzikoje. Funkcinés harmonijos krize, jZvelgiama Wagnerio muzikoje, buvo naujos krypties, atvedusios |
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ekspresionizmg uzuomazga. Ji tesiama Strausso, Mahlerio, ankstyvojoje Schonbergo kiryboje.

Antroji XIX a. Il pusés harmonijos tendencija akcentuoja spalvines akordy, dermiy, junginiy
seky savybes, jy fonizma. | pirmajj plang iSkyla koloristiné harmonijos pusé, kuriai bidingas ne laipsniy
traukos astrinimas, o jy slopinimas. Svarbus pasidaro pats akordas, individuali jo struktdra. ISsiplecia
akordy arsenalas — daugiaterciai, sekundiniai, kvartiniai su pridétiniais tonais akordai ir pan. Akordai
gretinami naujai, nejprastai, pabréZiant jy sekos specifika. Siai kryp¢iai atsirasti jtakos turéjo doméjimasis
liaudies daina. Akcentuojama dermiy jvairové, dermés specifiSkumas, spalva. Pladiai pradedamos vartoti
jvairios liaudies ir senovinés dermés, atgaivinami ir naujai traktuojami modalumo principai. Liaudies
muzikai badingas modalumas perkeliamas j profesionalig muzika.

Modaluma charakterizuojatokios pagrindinés savybés — tonalls centrai néra tokie pastovus kaip
tonalioje sistemoje, jy pastovumas silpnesnis, nors modalumo ir tonalumo principai neprieStarauja vienas
kitam, jie gali pereiti vienas j kita. T funkcijg lengvai gali jgauti bet koks tonas, akordas. Tonikos lengvai
kinta. Modaliai sistemai bldingas derminis kintamumas — tai toks reiSkinys, kai tonika yra nepastovi,
tonacinis centras svyruoja, keiCiasi, bet iSlaikomas vienas garsaeilis. Tokiu badu, iSliekant garsaeiliui,
iSreiSkia tono ar akordo ry3j su kokia nors laikina vietine tonika. Modalioje harmonijoje bet koks akordas
lengvai jgauna tonikos reikSme. Tonacinius centrus modalioje muzikoje daugiau nulemia melodiniai rySiai
ir santykiai nei harmonija. Taip pat juos lemia akordo ritminis akcentavimas, pabrézimas stipriojoje takto
dalyje, ritminis uztesimas ir pan.

Modalioje harmonijoje dominuoja ne autentiSkumas, o plagaliSkumas, mediantiniai, sekundiniai
akordy rySiai. Modalioje sistemoje ir apskritai Sios krypties harmonijoje taip pat rySkéjo analogidkos
dermés decentralizacijos tendencijos. Jas salygojo akordy fonizmas (akordo savarankiSko skambesio
sureikSminimas), susilpnéje funkciniai harmoniniai rySiai. (plaCiau zr. tema 4. 1. Naujasis modalumas)

Abi XIX a. harmonijos tendencijos vedé | decentralizacijg (dermés, tonalumo). Taciau tai vyko
skirtingais keliais. Aptarta antroji tendencija apibidinama kaip ,impresyvioji“, visai prieSinga pirmajai,
atvedé | impresionizma, bet XIX a. viduryje ir Il puséje ji tik rySkéjo, formavosi, susipindama su pirmaja
tendencija. Ryskiausias ,impresyviosios“ tendencijos reiSkéjas romantizmo epochoje buvo Musorgskis.
Jis mégo senovines liaudies dermes, atgaivino modalumo principus.

Musorgskis Boriso monologas .Dostig ja vysSei
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1.2. Claude’o Debussy (1862-1918) muzikos kalba
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XX a. muzika neturi vientiso stiliaus, tadiau kryptis, pradéjusi Siuolaikinés muzikos era, buvo
impresionizmas, rySkiausiai atsiskleides Claude’oc Debussy kdryboje. Gana trumpai gyvaves,
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impresionizmas reiské iStisg perversmag muzikos karyboje, kai keitési muzikos estetika, teoriniai principai.
Nutriko tradiciniy klasikinés muzikos iSraiSkos priemoniy laipsniSkos plétros procesas — klasikiné mazoro
ir minoro sistema, gyvavusi tris Simtmecius, iSiro, transformavosi. Konstatuojama ir klasikiniy formy krizé.
Atéjo laikas kokybidkai naujiems sprendimams, naujoms garsy organizavimo sistemoms. Impresionizmas
pradéjo naujy iSraiSkos priemoniy paieSkas.

Impresionizmo stilius muzikoje turi specifinj vaizdy ir iSraiSkos priemoniy rata, skirtingg nuo
analogisSko stiliaus dailéje, kartu — ir daug bendrumy su juo. Debussy nesukiré savo muzikos kalbos
sistemos, kaip griezty taisykliu, kanony visumos. Jis iSkélé intuicijos, spontaniSkumo karybos procese
primata, kiekviename kdrinyje sieké individualaus, nepakartojamo rezultato. Kompozitorius noréjo muzikai
sugrazinti laisve. RySkiausia Debussy stiliaus savybé — fonizmas, koloristika, t. y. skambesio kokybé, jo
spalvingumas. Akordas liovési bati antraeiliu daugiabalsés muzikos komponentu, kuris skirtas melodijai
iSryskinti. Debussy kiryboje akordas tapo savarankiSka garsine vertybe.

Debussy taip pat iSkélé ir grynojo garso reikSme, iSryskino elementary akustinj garso poveikj,
nepriklausomg nuo funkcinés to garso reikSmeés, jo santykio su kitais garsais. Daznai pavienis garsas
tampa savarankiSku elementu kartu su melodija, harmonija ir ritmika, formuojanciomis kdrinio struktdra.
Skambesio spalvingumui didziulés reikSmés turi faktara, t. y. muzikinés medziagos iSdéstymo bidas.
Faktdros jvairumu ir turtingumu Debussy pralenké visus ankstyvesnius kompozitorius. Faktdra kariniuose
sukuria erdviskumo, erdvinio muzikinés medziagos iSdéstymo |spldj. Tai pasiekiama skirtinguose
registruose pateikiant savarankiSkus individualizuotus harmoninius sluoksnius, melodijg atskiriant nuo
harmonijos, pedala, bosa — nuo kity akordy ir panaS$iai (pvz.: preliudai ,Jerasa®, ,Nuskendusi katedra®).
Faktira sukuriamas polifunkcionalumas, politonalumas, poliharmoniSkumas. Debussy muzikoje jau
nebegalime harmonijos, tonalumo analizuoti atsietai nuo faktlros. Faktlra tampa svarbiu iSraiSkos
komponentu. Jo kiriniai neretai uzrasyti trijose penklinése. Tre€ios penklinés jvedimag kaip tik ir lémé keliy
garsiniy kompleksy iSskyrimas jvairiuose registruose. Tie garsiniai kompleksai, foninés struktiiros jgauna
savarankiSkumo, skirtingi ne tik registrais, bet ir ritmu, dinamika, sukurdami savo erdve. Debussy faktira
daugiaplané, polistruktarisSka.

C. Debussy. Preliudas ,Terasa“: a): b): c)

’D C. Debussy. Preliudas ,Nuskendusi & C. Debussy. Preliudas ,Nuskendusi
Y S ———
katedra® katedra“: a); b); c)
Fortepijonas kompozitoriui — nepaprastai dideliy spalviniy galimybiy Saltinis, todél neretai

iSrySkéja analogijos su jvairiais kity instrumenty tembrais. Koloristinei fortepijono traktuotei didelés
reikSmes turi tokios idraiSkos priemonés kaip artikuliacija, dinamika, agogika (tempai). Iki Debussy Sios
priemonés buvo tik Salutiniai formos elementai, o Debussy kiryboje jie padeda formuoti visg kompozicija,
kurti jvairius naujus sonorinius efektus.

Dinamikalabai subtili, dominuoja piano. Daznai dinamikos priklausomybé nuo faktdros tankio yra
atvirk&tiné. 18ry8kéja savotiS8kas désningumas, paradoksas — kuo tirStesné faktdra, tuo mazesnis
garsumas (pvz.: preliudai ,Nuskendusi katedra“, .Mergait & liny spalvos plaukais®). Kitais atvejais
dinamika gali bdti traktuojama fukcionaliai, t. y. ja skaidoma vertikalé, netgi atskiras akordas. Tokiu badu
faktdroje iSrySkinami keli dinaminiai planai. Dinaminé gradacija Debussy kiriniuose kartais bdna tokia
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subtili, kad neretai suvokiama labiau psichologiSkai, negu gali bati realiai atlikta. Tai rodo prie vienos
vienintelés tesiamos natos pasitaikantys Zyméjimai crescendo ir diminuendo (pvz. preliudas .Zingsniai

sniege®).

e C. Debussy. Preliudas .Mergaité liny ).7" . C. Debussy. Preliudas Mergaité liny
spalvos plaukais® spalvos plaukais®
e C. Debussy. Preliudas ,Zingsniai shiege® ).7" . C. Debussy. Preliudas ,,Zingsniai
shiege*”

Kariniuose daug jvairios agogikos remarky, artikuliacijy nuorody, kurios faktirg skaido | atskirus
savarankisSkus darinius. Visos $ios ,antrinés” priemonés ir elementai pabréZia, akcentuoja mazy dariniy,
struktlry uzdaruma, jy savarankiSkuma. Todél kidriniy forma neretai turi mozaikiSkumo bruozy. O tai
tiesiogiai siejasi su Debussy estetika — kurti kintanc€io pasaulio, akimirkos jspidzius.

1.2.1. Debussy harmonija

Harmonija, pasak Debussy, turi teikti malonuma, bati graZi pati savaime, maloni ausiai, pati sau
tikslas (pranciziSka estetika). Nors Debussy nesukiré sistemos, bet jo harmoniné kalba turi pastoviy
bruozy ir yra individuali. Kompozitorius perzengé klasikinio mazoro ir minoro ribas. Didelés jtakos jam
turéjo Musorgskio muzika, o visos harmonijos priemonés, bldingos ekspresionistinei harmonijos
tendencijai, Debussy buvo svetimos. Svarbiausia jo harmonijos ypatybé — susilpnéjes funkcionalumas,
susilpnéjusi funkciné trauka bei akordy rySiai. Juos silpnina mégstami akordy paralelizmai. RySiai tarp
funkcijy nueina | antrgjj plang, o pirmajame — foninés, koloristinés harmoniniy struktiry savybés.
Akcentuojamas, kaip minéjome, atskiras akordas, net garsas, intervalas, jy skambesio kokybé,
nepriklausoma nuo funkcinés reikSmeés, santykio su kitais akordais, garsais. Skambesio kokybé priklauso
nuo intervalinés sandaros, registro, dinamikos, faktdros.

Debussy iSplété akordika, nors dauguma jo akordy tercinés sandaros. Ypa¢ kompozitorius mégo
dominantnonakordus, jvairius septakordus, padidintus trigarsius, netradicinés sandaros sgskambius —
sekundinius, kvarty kvinty (pvz. .Nuskendusi katedra®). Vartojami akordai su pridétiniais garsais,
obertoniniai sgskambiai. (Obertonai — virstoniai, atsirandantys skambant pagrindiniam tonui. Jie garsui
suteikia tam tikrg tembra, pagal kurj balsas ar instrumentas skiriasi vienas nuo kito.)

Pavyzdys Nr. 1
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Kai kurie Debussy akordai atspindi visos Siuolaikinés harmonijos désningumus. Disonansinis
akordas tampa savarankiSku, atsisakant privalomo iSsprendimo | konsonansa, tercinés struktlros
akordika komplikuojama pridétiniais garsais. Klasikinéje harmonijoje jie buvo laikomi pasaliniais,
neakordiniais garsais. Debussy kiryboje neakordiniai garsai jau tampa lygiaveriu akordo tonu ir tokiu
badu formuojasi naujos akordinés struktiros — ne grynai tercinés, o su jvairiais pridétiniais garsais.
Debussy kiryboje randame horizontalés ir vertikalés integracijos pavyzdziy — tai akordy, sgaskambiy
sudarymas i§ melodijos tony, garsy (pvz. preliudas ,Burés” — tony gama). Tai nauji reiSkiniai harmonijoje,
kurie véliau jsigalés Siuolaikinéje muzikoje, ekspresionistinéje stilistikoje.

C. Debussy. Preliudas .Burés” P C. Debussy. preliudas ,Burés*

11 sl

Debussy harmonijoje koloristiSkai traktuojama ne tik vertikalé, bet ir derminés struktiros. Jis
vartojo labai jvairias dermes, senovines, diatonines (septyniy laipsniy, pentatonikg, trichordinius,
tetrachordinius diatoninius motyvus), alteruotas dermes, ypa¢ mégo tony gamg ir tono pustonio derme.
Ekspresionizmo harmonijai bddingas dermiy niveliavimas (atonalusis ekspresionizmas panaikino
skirtuma tarp mazoro ir minoro, bet kokj derminj apibréztuma, derminj charakteringuma), o impresionisty
harmonijai charakteringas jvairiy derminiy struktiry, jy ypatybiy iSkélimas, akcentavimas. Debussy
iSrySkino dermiy fonines savybes, iSlaisvino jas i§ mazoro ir minoro sistemos, ko dar nedaroma
romantinéje harmonijoje. Dermés Cia traktuojamos kaip savarankiSkos struktiros, pabréziamas jy
individualumas, intervaly sandara, koloristinés savybés. Tas struktiras Debussy gretino, prieSino, jungé |
poliderminius horizontalius ir vertikalius junginius. Remdamasis Musorgskio patirtimi, jis placiai vartojo
modaluma, siedamas jj su prancizy liaudies muzikos ypatybémis.

Debussy laisvai vartojo visy laipsniy akordus, gretindamas tolimas tonacijas. Tuo pasiekiama
ypatingy spalviniy efekty. Charakteringi akordy paralelizmai (pvz.:.Zingsniai sniege®. .Mergaité liny
spalvos plaukais®, ,Terasa“, ,Nuskendusi katedra“, Burés®, .Jara®).

. ____ C.Debussy. Preliudas .Zingsniai 'P C. Debussy. Preliudas .Zingsniai sniege”
—_=
shiege”
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Tai, ko klasikinéje harmonijoje buvo vengiama, Debussy kiryboje tapo norma, iSraiSkos veiksniu.
Akordy paralelizmai iSkyla kaip melodijos dubliavimo priemoné. Melodija daznai ne vienbalse, o
nuspalvinama pasirinkta harmonija, vienodomis akordinémis struktiromis. Tokia harmonija néra
funkcionali, o tik melodijos dubliavimo, sutirdtinimo, ypatingo spalvinimo priemoné, tarsi iSrySkinanti
kiekvieno melodijos garso obertonus. Debussy tonacija interpretuocjama kaip ,melodinis tonalumas*
(sutinkamas jau Griego, Brahmso kiryboje). Sis terminas gana daZnai vartojamas, apibréZiant Debussy
harmonijos plétojima. Tai reiskia, kad tonikinius centrus nuzymi ne akordai, jy santykiai, o melodinés
linijos, melodinés atramos, melodiniai rySiai, metroritmika. Debussy muzikoje melodinio, linearinio prado
santykiai su harmoniniu funkcionalumu gana sudétingi. Paralelizmuose dermés pojatis dar iSlieka (nes
melodija daZnai biina diatoniné), bet tonacija labai komplikuojasi.

Debussy masté tonaliai — tonika pabrézZiama kdrinio pabaigoje, gausiai naudojami pedalai,
tonacinés atramos iSrySkéja formos padaly sanddrose. Jo harmonija neatsiejama nuo formos, kuriai
bddingas mozaikiSkumas — harmonija plétojama ne nuosekliai, o tarsi formuojama i$ atskiry, mazy dariniy,
(forma skaido ir agogika, artikuliacija, faktdra), kurie yra uzdari ir savarankiSki. Susidaro savotiskos
mikrosistemos su tonikiniu centru, sava tonacija. Jo kdriniy logika, dramaturgija — tai mikrostruktary
(mikrosistemuy) kaita, kuri neatsiejama nuo formos sandaros. Debussy muzikai bidingas vadinamasis
muzikos laiko ,sutankéjimo” efektas. Kompozitorius maziausiems dariniams, harmoniniams ir
melodiniams vienetams, net pavieniams akordams suteikia savarankiSkg prasme, ypatingg menine
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iSraiSkq. Tai atitinka impresionizmo estetikg — atkurti kintan€io pasaulio akimirkos jspudzius.

1.2.2. Debussy formos ypatybées

Bddingas antiakademiSkumas, siekimas iSlaisvinti muzikos mastymg nuo akademiniy normy
(klasicizmo, romantizmo), iSkeliant spontaniSkumg ir intuicijg. Debussy forma nepagrjsta klasikiniais
architektonikos principais, néra mechaniSkas kompoziciniy struktdry, tradiciniy schemy uZpildymas.
Forma gimsta kiekvieng kartg naujai iS momento pojucio ir yra sglygota pacios muzikinés medzZiagos, jos
plétojimo logikos. Tokia formos traktuoté bldinga visai Siuolaikinei muzikai po Debussy. Ji pagrista
vidinémis pacios medziagos savybémis, jos potencialiomis galimybémis. Debussy kiriniy formoje
organisSkai susije du dalykai — laisvas plétojimas, natdrali tékmé, formos plastiSkumas, improvizacinis
momentas ir konstruktyvus tikslumas, idealiai apgalvota architektonika.

Lyginant su klasikinémis formomis, Debussy kiriniy konstrukcija neiSryskinama, atskiry
daliy ribos slepiamos, niveliuojamos, peréjimai iS vienos formos padalos | kita labai plastiski,
nezymis, uzslépti. Klasikinése formose naujos padalos prasidédavo po ceziros (kadencijos) arba jas
parengdavo preiktai. Tokiy parengiamuyjy dariniy Debussy kdriniuose beveik néra. Nauja formos padala
tiesiogiai ir natdraliai iSplaukia i§ ankstesnés. Klasikinése formose visos dalys turéjo aiSkias, grieztas
funkcijas — parengiamoji, eksponavimo, plétojimo-perdirbimo, repriziné ir pan. Debussy kiriniuose sunku
atskirti, kur baigiasi jZanga ir prasideda ekspozicija, kur yra riba tarp ekspozicijos ir vidurinés dalies, temy
perdirbimo ir reprizos. Kiekviena nauja formos padala yra tarsi natlralus prie$ tai buvusios padalos,
ankstesnés temos tesinys. |veikiamas atskiry daliy funkcinis vienareik§miSkumas — derinama
jzanginé ir eksponavimo funkcija (pvz., preliudai: ,Mergaité liny spalvos plaukais®, .Burés*).

'l"'\-\,

—

spalvos plaukais®

C. Debussy. Preliudas .Mergaité liny )j C. Debussy. Preliudas .Mergaité liny

I-L.l..l-lll

spalvos plaukais®

'l"'\-\,

—_

Ypatingos Debussy kiriniy reprizos. Kompozitorius vengé tiksliy reprizy. Jas galima atspéti i$
harmonijos, tonacijos, pagrindiniy motyvy pasirodymo ir kity 3alutiniy pozymiy. DaZnai reprizose jvedama
nauja teminé medziaga, o pagrindinis tematizmas pasirodo tik kodoje (pvz..Burés®). Repriza neijtvirtina
pagrindinés temos, o tik sujungia (bet nesintezuoja) jvairius teminius motyvus, sugrazina | pirmine
blsena. Kirinio tema nustoja bati impulsu, iSeities teze, o tampa reziume, galutiniu plétojimo tikslu.
Kartais i$ anksto klausytojui zinoma tema parodoma tik kdrinio pabaigoje (kaip dziazo improvizacijoje), o
kartais ir nauja tema i$kyla tik karinio pabaigoje (pvz., R. S&edrino Variacijos ir tema).

C. Debussy. Preliudas .Burés” fﬁ C. Debussy. preliudas .Burés*

I-L.l..l-lll

Dar vienas Debussy kompozicinio mastymo bruozas — organiSkas nekvadratiSkumas, bldingas
visiems kdriniams (pvz., septyniataktis preliude .Burés® ). Debussy dazniausiai vartojo penkiatakCius,
septyntakCius darinius, frazes, jungé juos tarpusavyje ar su keturtakCiais | sudétingesnius darinius.
KvadratiSkumas jo formose — iSimtis. PabréSime, kad Debussy formos ypatumai turéjo didelés jtakos visai
Siuolaikinei muzikai. Kdriniy dramaturgija (nuoseklds, plastiSki peréjimai, kontrasty nebuvimas, padaly
riby niveliavimas) sudaro iliuzijg, kad muzikiné medzZiaga plétojama tartum spontaniSkai ir néra
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reguliuojama kompozitoriaus valios. Muzikos tékmé atrodo natdrali ir laisva nuo subjekto veiklos. Savitas
Debussy neklasicistinis objektyvumas siekia jveikti muzikos formy konvencijas. Konvencijos Ccia
suprantamos kaip subjekto nustatytos taisyklés, iSankstiniai principai, visuotinai priimti, |sitvirtine
praktikoje, pagal kuriuos buvo raSoma muzika. Debussy pagrindé Siuolaikiniy formy traktuotés principus ir
patj svarbiausig ir bendriausig i$ jy — kdrinio formg salygoja pasirinkta muzikiné medziaga, jos plétojimo
logika.

Debussy atsisakeé struktdriskai iSbaigty, ilgy temy, tradicinio tematinio plétojimo. Jo tematizmas
susideda i§ motyvy. Vyrauja trumpi teminiai motyvai, o stambds dariniai atsiduria lyg antrame plane.
Temine reikSme jgauna ne tik melodiniai motyvai, bet ir harmoninés figlracijos — visa tai galime pavadinti
foniniu (garsiniu) tematizmu. Tema-faktdra, tema-tembras jgauna svarbig reikSme. 18 foninio tematizmo
iSauga melodinés temos, kurios vél panyra | harmonija, figlracijas. Dauguma formy priartéja prie trijy
daliy. Tai pats bendriausias jo kdriniy architektonikos pozymis, formavimo principas. Taciau apskritai
Debussy formos laisvos, nereglamentuotos. Tarp jy galime iSskirti du formy tipus: montazinj ir
tolydziai plétojama. Pirmajam priklauso formos, pagristos ,montazo* (sudedamuoju, adityviniu) principu,
antrajam priskirtinos formos, pagristos nepertraukiamu, tolydziu (kontinualiu) pagrindinio motyvo
varijavimu.

.Montazo“ technika grindziama keliy trumpy tematiniy motyvy gretinimu, suprieSinimu, kaita.
Sioms formoms bidingas:

1) motyvy lakoniSkumas, daznai nesikeiciantis jy aukstis, registras, tam tikras jy statiSkumas,
labai neZzymus varijavimas.

2) kiriniy daugiatemiskumas (politematizmas), dazna faktdros tipy kaita.

3) quasi citaty naudojimas, t. y. tarsi pasaliniy tematiniy motyvy jvedimas, jterpimas, daznai be
jokio parengimo — netikétai. Pvz., .Nutrauktoje serenadoje® panaudota citata iS simfoninés siuitos
.lberija“.

- C. Debussy. Preliudas .Nutraukta P o C. Debussy. .Preliudas .Nutraukta
serenada” serenada“

4) Daznas rySkesniy teminiy dariniy jvedimas j vidurines formos dalis. Tada tik formos viduryje
iSsikristalizuoja aiSkesné, struktdriSskai iSbaigta tema, o visa pirma dalis suvokiama kaip jzanga. Tokia
kompozicijos ypatybé bidinga daugeliui Debussy formy, ir ne vien ,montaziniy“. Nauja medziaga neretai
jvedama | koda, kartais | repriza.

5) Badingos eskiziskos, fragmentiSkos reprizos, daznas jy pakeitimas koda.

Apie antrgjj, iStisinj formos tipg Debussy saké: ,AS sukursiu formg, sudarytg i§ vieno
nepertraukiamo motyvo, kuris niekada nesikartoja savo pirmine forma“. Cia ry$kus kompozitoriaus siekis
visg muzikos audinj, visus jo komponentus tarsi iSvesti i$ vieno teminio branduolio, sukurti maksimaliai
vieningg formg intonacijos prasme, iSvengti stilistiSkai svetimy dariniy, sgmoningai vengti teminiy motyvy
pasikartojimo pirminiu pavidalu. Siose monoteminése formose vyksta nepertraukiamas pagrindinio
motyvo variavimas, derminis, ritminis plétojimas, nuolatinis modifikavimas. Variantinis plétojimo principas
— svarbiausias. Nors du Debussy formy tipai ir labai skiriasi, taCiau jie turi ir bendry pozymiy (minétas
tridalumas).

Labai jdomi simfoniniy kdriniy, t. y. stambiy formuy, dramaturgija. Jy kompozicija susideda i$
atskiry, variacidkai ir variantiSkai kartojamy dariniy. Toje sekoje kiekvienas darinys vis maZiau pana$us |
jzanginj ir darosi vis labiau panaSus | ekspozicinj, t. y. padedantj eksponuoti svarbiausig temine

16


http://projektas-muzika.lmta.lt/media/Ziuraityte/5/Nutraukta%20serenada.mp3
http://projektas-muzika.lmta.lt/media/Ziuraityte/5/Nutraukta%20serenada.mp3

XX a. muzikos kalba

medZiagg. Tarsi laipsniSkai pereinama nuo jZanginiy, parengiamujy dariniy prie ekspoziciniy. Daznai
pasitaiko, kad rySkiausios temos, ryskiausi jy variantai, struktdriSkai iSbaigti, pastovesni ir iSsamesni,
nuskamba ne kdrinio pradzioje, o teminio plétojimo pabaigoje. Toks dramaturginis principas vadinamas
indukciniu principu (skirtingai nuo dedukcinio principo klasikinése formose, kuriose tema — impulsas
plétojimui, i§ jos iSvedama visa kita). Sis indukcinis principas, nors ne taip ryskiai, atsiskleidZia ir
smulkiuose fortepijoniniuose kiriniuose.

1.2.3. Debussy orkestras

Foniné-garsiné, koloristiné Debussy fortepijoniniy kdriniy pusé beveik niekuo nesiskiria nuo
orkestriniy opusy fonizmo — tas pats skambesys, jo savitumas, iS esmés tos pacios spalvos, i§ kuriy
neklysdami atpazjstame kompozitoriy. ISdava — skambéjimo specifika daugiau priklauso nuo pacios
faktdros nei nuo realaus instrumento tembro. Tarsi sukuriama tembriné ,iliuzija“. Orkestro vertikalé
pasizymi faktdriniu tembru‘ (o ne realiu instrumentiniu). Realus instrumentinis orkestro skambéjimas lyg
pasitraukia | antrg plana.

Faktdroje labai svarbus judéjimas paraleliais kompleksais(trigarsiais, septakordais). Su kitais
faktlros elementais jie sudaro sudétingus polifoninius darinius. Harmonija, vieninga vertikalé i§ vienos
pusés suvokiama harmoniskai, i$ kitos — klausytojg uzvaldo linearinis sluoksniy judéjimas ir papildomy
disonansy susidarymas tarsi dingsta. Jie tampa ,tembru®. Juo tampa ir paraleliai judantys garsiniai
kompleksai. Toks judéjimas ne visada jmanomas dermés laipsniais. Todél tonalls, derminiai rySiai
silpnéja, o koloristinés skambancios medziagos savybés maksimaliai sustipréja ir bendras tembro efektas
labai stiprus.

Faktaros diferenciacijos orkestre pasiekiama ne tiek tembro savybémis, kiek dél dinaminio
ir artikuliacinio nesutapimo, kuriam esant realus instrumentinis skambéjimas lieka antrame plane.
Debussy orkestrinés vertikalés fonizma praturtinta didziule paraleliy, prieSingos krypties faktariniy dariniy,
jvairove. Kartais susiduriame su akivaizdZiu tembry suprieSinimu, kitais atvejais — su susiliejanciu
skambesiu, kartais sluoksnio judéjimas pavaldus akordinei vertikalei, kartais visiSkai netenka tonalaus
derminio pagrindo (pvz., simfoniniai eskizai . Jara®“ | d. ).

3

—_

d. (fragmentas)

C. Debussy. Simfoninia eskizai ,Jara“: a): );’ C. Debussy. Simfoniniai eskizai .Jara“, |

Il.l..li'|

Ee

Taip pat didele fonine reikSme turi atskiry solo tembry iSskyrimas. Homofoninéje muzikoje
buvo jprastas visiSkas derminis-harmoninis iSskirto balso sutapimas su akompanimentu. Debussy tai
sugrioveé. Jo koloristinis girdéjimas reikalavo pabrézti derminj-harmoninj fono ir solinés partijos
skirtinguma.

XIX a. tembrinis iSraiSkingumas visada deréjo su intonacijy idraiSkingumu, o XX a. kompozitoriai
(ir Debussy — vienas pirmuyjy) daznai naudoja spalva, turinCig didelj iSraiSkinguma, nesusijusj su
intonacija. Tai skambesys, kuriam suvokti reikia tam tikro nuotolio nuo realaus instrumentinio tembro.
Drauge instrumentinis tembras nenustoja skambéjes, stebindamas pasirinkto sprendimo tikslumu. Todél
daugiau kalbame apie faktdrinj tembra, negvildendami orkestro sudéties, konkretaus instrumentinio
sprendimo. Svarbiausia — faktira.Dél tos paclios priezasties ir fortepijoniniai kdriniai skamba kaip
orkestriniai. Tembriniai fortepijoniniy kariniy ,nuostoliai“ apsiriboja horizontale, o vertikalés atzvilgiu — jie
minimalids. Kalbos apie realy instrumentinj tembrg labiau susijusios su horizontale, dermine puse, formos
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sandara. Orkestriné Debussy vertikalé sukiré tembra, kurio suvokimas daugeliu atvejy skiriasi nuo
europinés muzikos tembrinio suvokimo ir turi daug bendro su Ryty muzika. |prastos dinamikos
nebuvimas, ,buseny” atklrimas suteiké Europos muzikai naujy atspalviy, iSplété jos raiska.

Apskritai daugelis tyrinétojy visy naujoviy S$altiniu laiko Debussy kdryba, turinig avangardo
pozymiy. Savitas jo pozidris j tylg. LaiSke Debussy rasé: ,Pavartojau priemone, kuri atrodo yra gana reta,
vadinamoji ,tyla“, kaip ekspresijos priemoné®. Debussy mintyse akivaizdis prieSavangardiniai siekiai
iSlaisvinti muzika i§ schemu. Jis teigé: ,Siekiau muzikai laisvés, kurios jai reikia galbdt labiau nei kitoms
meno rasims®. Debussy ir garsinés medziagos, ir formos srityje pranasavo naujoves. IS griezty rémy
verzeési ir poezija — Baudelaire’o, Rimbaud’o, Mallarmé.

Debussy muzikos kalbos naujumas liudijo muzikinés materijos dviprasmiSkumag, salyginumo
efektg — tuo pacCiu metu sistemos atramos tasko egzistavima (tegu ir mintyse) ir jo praktinj vengima.
Impresionizmui bddinga muzika su neapibréztumo laukais, kurioje sonorinis lygmuo susiklosto lyg pats
savaime, paklusdamas savaimingiems visatos akustinés organizacijos désniams. Batent XX a. europinis
menas priartéjo prie tokiy kokybiniy garso ypatybiu, kurios numato jo betarpiSkg suvokimg. Jis pats
savaime tampa meninés prasmeés objektu, praranda ,akmens® muzikiniam statiniui funkcija.

1.3. Apibendrinimas

C. Debussy kiryboje nutriiko tradiciniy klasikinés muzikos iSraiSkos priemoniy laipsniskos plétros
procesas — klasikiné mazoro ir minoro sistema, gyvavusi tris Simtmecius, iSiro, transformavosi.
Konstatuojama ir klasikiniy formy krizé. Atéjo laikas kokybiSkai naujiems sprendimams, naujoms garsy
organizavimo sistemoms. RySkiausia Debussy stiliaus savybé — fonizmas, koloristika, t. y. (garsiné)
skambesio kokybé, jo spalvingumas. Akordas liovési biti antraeiliu daugiabalsés muzikos
komponentu, kuris skirtas melodijai iSryskinti, jis tapo savarankiska vertybe kaip ir savarankiSka tampa
garso reikSmé, akustinis garso poveikis, nepriklausomas nuo jo santykio su kitais garsais. Skambesio
spalvingumui didzZiulés reikSmés turi faktura. Faktdros jvairumu ir turtingumu Debussy pralenké visus
ankstyvesnius kompozitorius. Koloristinei fortepijono traktuotei didelés reik8més turi tokios iSraiSkos
priemonés kaip artikuliacija, dinamika, agogika (tempai). Iki Debussy Sios priemonés buvo tik Salutiniai
formos elementai, o Debussy kiryboje jie padeda formuoti visa kompozicijg, kurti jvairius naujus
sonorinius efektus.

Svarbiausia Debussy harmonijos ypatybé — susilpnéjes funkcionalumas, susilpnéjusi funkciné
trauka bei akordy rysiai. Debussy laisvai vartojo visy laipsniy akordus, gretindamas tolimas tonacijas. Tuo
pasiekiama ypatingy spalviniy efekty. Charakteringi akordy paralelizmai. Debussy iSplété akordika,
nors dauguma jo akordy tercinés sandaros. YpaC kompozitorius mégo dominantnonakordus, jvairius
septakordus, padidintus trigarsius, netradicinés sandaros saskambius — sekundinius, kvarty kvinty.
Disonansinis akordas tampa savarankisSku, atsisakant privalomo iSsprendimo | konsonansa,
tercinés struktiros akordika komplikuojama pridétiniais garsais. Debussy kuryboje randame
horizontalés ir vertikalés integracijos pavyzdziy. Tai nauji reiSkiniai harmonijoje, kurie véliau pasireik$
Siuolaikinéje muzikoje, ekspresionistinéje stilistikoje.

Debussy harmonijoje koloristiSskai traktuojama ne tik vertikalé, bet ir horizontalé, vartojant labai
jvairias dermes, jy struktiras — senovines, diatonines (septyniy laipsniy, pentatonika, trichordinius,
tetrachordinius diatoninius motyvus), alteruotas dermes, ypa¢ mégo tony gamg ir tono pustonio derme.
Debussy tonacija interpretuojama kaip ,melodinis tonalumas“.

Debussy forma gimsta kiekvieng kartg naujai i§ momento pojacio ir yra saglygota pacios
muzikinés medziagos, jos plétojimo logikos. Tokia formos traktuoté badinga visai Siuolaikinei muzikai po
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Debussy. Debussy kiriniy formoje organiSkai susije du dalykai — laisvas plétojimas, improvizacinis
momentas ir konstruktyvus tikslumas, idealiai apgalvota architektonika. |veikiamas atskiry daliy
funkcinis vienareikSmiSkumas. Ypatingos jo kiriniy reprizos. Kompozitorius vengé tiksliy reprizy.Dar
vienas Debussy kompozicinio mastymo bruozas — organiSkas nekvadratiSkumas. Debussy atsisaké
struktdridkai iSbaigty, ilgy temuy, tradicinio temy plétojimo. Jo tematizmas susideda i§ motyvy (motyvinis
sudademasis tematizmas). Debussy formos jvairios, bet galime iSskirti du formy tipus: montazinj ir
kontinualy. Pirmajam priklauso formos, pagristos ,montazo“principu, antrajam formos, pagrijstos
nepertraukiamu, tolydziu pagrindinio motyvo varijavimu. Nors du Debussy formy tipai ir labai skiriasi,
taciau jie turi ir bendry pozymiy, Dauguma formy priartéja prie trijyu daliy. Kdriniy dramaturgijai
bddingas indukcinis principas, kai struktariSkai iSbaigti dariniai skamba ne kdrinio pradzZioje, o teminio
plétojimo pabaigoje tarsi iS8dava.

1. 4. Klausimai zinioms pasitikrinti

1. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
=
2. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
-
3. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
=
4. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
=
5. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
-
6. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
-
7. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
=
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8. Klausimas Zinioms pasitikrinti

2. Nauji struktdriniai tonalumo tipai. Politonalumas

Potemés. Skirtingos tonalumo traktuotés. Tonikos samprata XX a. muzikoje. Toniky jvairove.
Struktdriniai tonalumo tipai (iSpléstiné, chromatiné tonacija, pantonalumas). Politonalumas.

Paskaitoje analizuojami A. Skriabino. I. Stravinskio, S. Prokofjevo, B. Bartéko, P. Hindemitho, Ch.
Iveso, D. Milhaud kdriniai,jyfragmentai.

Zinios ir gebéjimai: apibudinti naujus struktdrinio tonalumo tipus; studentas gebés pagal
Zinomus pozymius nustatyti kdrinio tonalumo tipa.

Praktinés (kdrybinés) uZzduotys :

1. Analizuoti kdrinius: a) S. Prokofjevo ,Dzuljeta-mergaite”, Akimirkg Nr. 2, Sarkazmg Nr. 3,1.
Stravinskiooperos ,Mavra“ uvertilirg, ParaSos romansa, Koncertg f-nui — apibtdinti naujus struktdrinius
tonalumo tipus, poliharmoninius darinius, politonaluma;

b) isSifruoti A. Skriabino akordo (la — re diez —si bemol — mi — sol — fa diez — si bemol — do diez) ir
pateiktos ,melodijos” (Noktiurno-poemos op. 61 pirmoji eiluté ar ,Mjslés* op. 52 Nr. 2 |l eilutés tris taktus)
dvigubg dominantés funkcijos priklausomybe; c) klasifikuoti bet kurj P. Hindemitho ,Ludus tonalis*
sgskambj remiantis P. Hindemitho harmoninés sistemos principais.

2. a) Nuo bet kurio garso paraSyti A. Skriabino tritonine grandj, sekvencijas, seka; b) uzrasyti ir
paaiskinti ,Prometéjaus” akordg; c) parasyti P. Hindemitho 12 tonacijy giminingumo skale, d) parasyti 6
akordus, sudarytus pagal Hindemitho harmoninés sistemos giminingumo skale, e) parasyti bitonalios
muzikos pvz. (keturis taktus ar daugiau).

2. 1. Siuolaikiné harmonija ir tonalumas

Kalbant apie Siuolaikine harmonijg, nuolatos pabréziama, kad jos nejmanoma suvesti |
universalig, vientisg sistemg, kad egzistuoja daug jvairiy harmoniniy sistemy, skirtingy harmoniniy stiliu,
individualiy techniky. Kaip niekada anks€iau kompozitoriai kuria individualias sistemas, ,savas® technikas
(komponavimo technika — muzikos kirinio iSankstinis garsy derinimo bidas, kurio laikantis
sudaroma melodika, harmonija ir kiti muzikos kalbos elementai). Kompozitoriai tarsi sgmoningai
atsiriboja nuo tradicijy, pabrézia savy muzikos iSraiSkos priemoniy individualumag. iSskirtinuma. Todél
vienos kurios nors harmoninés sistemos désningumai tinka tik tam kompozitoriui ar net tik atskiram
kdriniui ir gali bati visai nepritaikomi kitam autoriui (pvz., individualios, labai skirtingos Messiano,
Hindemitho, Schénbergo, Bartéko harmoninés sistemos).

Klasikinés harmonijos deésningumai buvo tarsi visuotiniai, o Siuolaikinés harmonijos -
autonomiski. Siuolaikinés harmonijos negalima suvokti, i$siaiSkinti pagal kokig nors nauja, gera, bet
vienintele schema. Terminas , harmonija“ vartojamas jau platesne prasme. Tai ne vien mokslas apie
akordus — tai specifiné (kiekvieno autoriaus kitokia) muzikos karinio garsy auks¢io sistema, apibréZiama
tam tikry harmoniniy vienety sudétimi ir jy funkciniais santykiais. | tokj apibréZimag nejeina melodika,
polifonija, bet jeina dermé.

Viena aktualiausiy problemy, analizuojant Siuolaikine harmonijg, tampa tonalumas. XX a.
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pradzioje prasidéjo jo krizé, kilo klausimy dél tonacinés sistemos tolesnés raidos, taip pat ginéy dél
tonalumo sgvokos, tonalumo iSraiSkos bldy naujausioje XX a. muzikoje. XX a. pradzioje iSrySkéjo du
pozidriai | tonalumg. Pirmasis sietinas tik su mazoro ir minoro sistema, jai badingais akordy santykiais. O
muzika, kuri nesirémé klasikine tonacija, buvo vadinama atonaligja. Toks tonalumo tapatinimas su
klasikiniu funkcionalumu — natdralus dalykas, kadangi tonalumas susiformavo kartu su mazoro ir minoro
harmonine sistema ir buvo neatskiriama tos sistemos ypatybé.

Siam pozidriui buvo prieSinamas kitas, visai prieSingas. Schdnbergas 1922 m. kritikavo terming
.-atonalumas®, raSydamas, kad i esmés bet kurioje muzikoje yra tam tikri rySiai tarp tony, vadinasi,
watonalioji muzika tiesiogine 8io ZodZio prasme praktiS8kai negalima. Tokiu atveju tonalumas
sutapatinamas su bet kokia garsy organizacija ir tonalumo sgvoka nieko nepaaiSkina, yra nereikalinga.
Mes tonalumg traktuosime siauresne prasme. Tonalumas — tai tik viena i§ XX a. muzikos sistemuy,
techniky, tarp kuriy, be jo, vartojamas modalumas, atonalumas, dodekafoniné, serijiné technika,
aleatorika, sonoristika, serializmas, elektroniné, konkrecioji, spektriné muzika.

Tonalumas — tai centralizuota garsy auks€io sistema, kurios funkcinéje struktdroje svarbiausia
reikSmé tenka tonikai, kaip pagrindiniam, vyraujaniam elementui. Tonika — tonacijos centras, turintis
jtakos visai vidinei garsy auks¢io organizacijai. Tonalios sistemos vieninguma lemia tonikinis centras, kity
sistemos elementy priklausomybé nuo tonikos, hierarchiniai santykiai.

Evoliucionuojant klasikinei tonacijai, kito mazoro minoro garsaeilis, jo sudétis, taip pat vertikalé, t.
y. akordika. Garsaeilis kito didinant savarankidky laipsniy skaiciy, jjungiant naujus garsus kaip
savarankiSkus laipsnius. O vertikaléje augo disonansiniy akordy savarankiSkumas. |vyko disonanso
emancipacija, iSrySkéjo nauja disonanso traktuoté, t. y. laisvas disonanso panaudojimas, nebutinas jo
iSsprendimas | konsonansa. Taip susidaré nauja akordika. Skirtingai nuo mazoro ir minoro sistemos su
tercinés struktlros akordika, Siuolaikinéje muzikoje pasitaiko jvairiausiy akordy, néra jokiy apribojimy
akordikos struktdroje. Ji ne tik terciné, bet ir kvartiné, sekundiné, jvairios misrios struktdros.

SavotiSka tarpiné grandis tarp mazoro ir minoro harmoninés sistemos ir Siuolaikinés naujos
tonacijos — iSpléstinés (jungtinés) mazoro ir minoro sistemos. Beje, jos sutinkamos ir klasicizmo bei
romantizmo muzikoje. Tai — paraleli sistema, kai | mazorg ar minorg jjungiami paralelios tonacijos akordai,
kurie yra svetimi pagrindinei tonacijai, iSeina uz diatonikos riby, bet traktuojami kaip savarankiski. Kita
sistemos — vienvardeé (C dur-c moll), bendratercé (C dur-cis moll).

Pvz. F.Liszto simfoninés poemos ,Preliudai“ (Les Préludes, 1854) 51-54 taktai. Cia
demonstruojama staigi moduliacija i§ C-dur tonacijos minorinés subdominantés | E-dur tonika (bendru
tonu tampa garsas ,as” — pirmojo ir antrojo akordo tercija). Kaip matome, &ia tercijinis santykis sudaromas
ne tarp akordy, bet tarp tonacijy (C ir E).

2. 2. Strukturiniai tonalumo tipai

Naujoji XX a. tonacija vadinama iSpléstine, chromatine. P. Hindemithas pastebéjo, kad
»tonikos trigarsis labai pageidaujamas, net tais atvejais, kai autorius sgmoningai jo vengia“. Tipologijos:
melodinis, harmoninis, modalinis, chromatinis tonalumas, iSpléstiné tonacija, pantonalumas. Naujoji XX
a. tonacija — tai centralizuota garsy aukscio sistema, kuri pagrista 12 tony garsaeiliu. Nuo klasikinés
tonacijos ji skiriasi tuo, kad visi 12 garsy yra savarankiski, autonomiski, o ne alteruoti laipsniai,
priklausomi nuo diatoniniy. Jai badingas visy 12 garsy panaudojimas vienos tonacijos ribose. Nors XX a.
tonacija daznai vadinama chromatine, taCiau ji neatmeta, nepaneigia septynialaipsnés diatonikos.
Diatonika, dermés, atskiri dermiy elementai gali biiti jvesti | chromatine, iSpléstine tonacijg, bati svarbia
jos sudedamaja dalimi. Santykis tarp diatonikos ir chromatikos elementy jvairiose tonacinése sistemose
gali bdti labai skirtingas, pvz., vienas i§ Siuolaikinés tonacijos tipy — iSpléstiné tonacija su
konsonansine tonika, kai ja blina maZorinis ar minorinis trigarsis. Tokioje tonacijoje ir kiti akordai gali
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turéti tercine struktiirg, joje gali iSlikti mazoro ir minoro funkcinés sistemos elementy. Antra vertus, joje
akordai sudaromi nuo bet kurio i§ 12 garsy, bet nebdtinai nuo visy dvylikos. ISpléstinés tonacijos
pavyzdziy randame S. Prokofjevo kiryboje (pvz., ,DZuljeta-mergaité*).

S. Prokofjevas. ,Dzuljeta-mergaité: a): b): c); d); e) ,D. S. Prokofjevas.

2 e e |

lr.'

Dzuljeta-mergaité

Kitas Siuolaikinés tonacijos tipas — tai chromatiné dvylikalaipsné tonacija. Joje dominuoja
chromatikos elementai, néra tonikos trigarsio pavidalu, dominuoja ne terciniai akordai, o jvairios
struktiros disonansiniai sgskambiai, poliharmonija ir pan. Harmonijoje dazniausiai iSsiskiria tik dvi sferos
— pastovi ir nepastovi. Chromatinéje tonacijoje gali pasitaikyti diatonikos elementy (diatoninés melodinés
intonacijos, harmoniniai posudkiai). Taciau tokia diatonika iSbarstyta, priklausanti chromatinei sistemai. Kai
diatonikos elementy chromatinéje tonacijoje yra gana daug, toks tonacijos tipas apibidinamas kaip
,<diatonizuota chromatika “ (pvz., P. Hindemitho kdriniai).

P. Hindemithas Ludus tonalis: a) b) c)d)e)f)g) h) i) j) k) )

, o e

lf-'
LS

Ryskiausias chromatinés, dvylikatonés tonacijos atstovas P. Hindemithas, tokios tonacijos
pavyzdziy daug randama ir B. Bartoko kdryboje. (Wagnerio tipo harmonija atvirk3Ciai — vadinama
chromatizuota diatonika, nes grindZiama maZzoru ir minoru.)

Chromatinéje tonacijoje tonika gali biiti:

1) vienas garsas, intervalas, akordas (pvz.: B. Bartoko ,Mikrokosmoso“ pjesé Nr. 148, ,Muzika
styginiams, muSamiesiems ir Celestai, | dalis, P. Hindemitho Ludus tonalis, 1. Stravinskio ,Psalmiy
simfonija“ | dalis

~

- B. Bartokas. .Mikrokosmosas®, pjesé Nr. 148. P B. Bartékas. .Mikrokosmosas*
‘_;: .=
pjesé Nr. 148.

B. Bartokas. .Muzika styginiams, muSamiesiems ir

P. Hindemithas. Fuga in B i$§

i [ .

&

Celestai. | dalis Ludus tonalis
P. Hindemithas Ludus tonalis: a) b) c)d)e)f) g) h) i) )

|. Stravinskis .Psalmiy simfonija“ |

r
o R

= P
=

e
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|. Stravinskis. .Psalmiy simfonija“ | dalis

L‘.ﬁ ==
2) melodiné garsy grupé — ,melodiné tonika“ (ostinato — I. Stravinskio ,Pasaka apie lape....“)
.. |. Stravinskis .Pasaka apie lape...."
3) konsonansinis akordas (pvz., Prokofjevo ,Dzuljeta-mergaité®)
e S. Prokofjevas. ,DZuljeta-mergaité" P S. Prokofjevas. ,DZuljeta-mergaité
i.’.ﬁ =

4) bet koks disonansinis akordas (pvz., Prokofjevo Akimirka Nr. 2), Prometéjaus akordas ,Ugnies
poemoje“, Stravinskio ,Psalmiy simfonija“ | dalis. Disonansiné tonika gali bati jvairi: trigarsis su pridétiniu
tonu, tercines struktros disonansas, jvairios kitos struktiros disonansai.

e S. Prokofjevas. Akimirka P S. Prokofjevas. Akimirka Nr.2
i-'F ==
Nr.2

= Prometéjaus akordas A. P A. Skriabinas. Simfoniné poema
E,: ==

Skriabino .Ugnies poemoje*”

.Prometéjas” (Prometéjaus akordas)

|. Stravinskis .Psalmiy

a1

= 1

L

&
simfonija“ | dalis

5) akordy grupé — ,harmoniné tonika“ (harmoniné figiracija Stravinskio ,Psalmiy simfonija“ | dalis,
pvz. Schénbergo Pjesé op. 16 Nr. 3, knygoje p. 183)

|. Stravinskis .Psalmiy simfonija“ | dalis

, e e

P
L

23


http://projektas-muzika.lmta.lt/media/Ziuraityte/5/Dziuljeta-mergaite.mp3
http://projektas-muzika.lmta.lt/media/Ziuraityte/5/S.%20Prokofjev%20-%20Sarkazmas%20Nr.%203.mp3
http://projektas-muzika.lmta.lt/media/Ziuraityte/5/A.%20Skriabin%20-%20Prometej%20(Ugnies%20poema).mp3

XX a. muzikos kalba

A. Schonbergas. Pjesé op. 16 Nr. 3 a) b) ¢)

ll.l..l-l'|

Ypatingas tonalumo tipas — disonansiné funkciné sistema. Tos sistemos tonika — ypac
individualios, ypatingos struktiros akordas, kuris yra visos sistemos centras. UZsienio muzikologijoje Sis
tonalumo tipas vadinamas ,akordinio centro technika“ arba harmoninio centro (centrinio sgskambio)
tonaligja sistema. Tokia tonika visada labai akcentuojama, pabréZiama, daZnai sudaro kontrastg
kontekstui. Jg galima prilyginti temai, garsus iSdéstant horizontaliai. Tonika gali bdti kartojama,
transponuojama, apveréiama, varijuojama. Netonikiniai akordai turi panasig | tonikos struktira. Sios
tonacinés sistemos pavyzdys gali bati Skriabino ,Ugnies poema“ su vadinamuoju ,Prometéjaus akordu®
(g-dis, a, g, cis, fis, h, ,Ugnies poemoje, [pvz. Zr. auk&Ciau), Prokofjevo ,Akimirka“ Nr. 2 (pvz. Zr.
auksciau).

Tonaliai masté, tonalumo neatsisaké tokie Zzymis XX a. novatoriai, kaip Prokofjevas,
Hindemithas, Bartokas, Stravinskis, Sostakovigius, Brittenas, Orffas, Honeggeris, Casella, Milhaud ir kt.

Pantonalumas
(Pan gr. — visa — visg apimantis tonalumas)

Sistemos su kintama tonika vadinamos ,tonacija su iSskaidyta tonika“, ,decentralizuota tonacija“ ,
pantonalumu ir kt. Tokiose sistemose yra du ar keli pastovis atramos taskai, i$ kuriy né vienas netampa
dominuojandiu (pvz., Stravinskio ,Pasaka apie lape..“). Pantonalumas — tai sudétingas tonalumo tipas,
grindZziamas kintamaisiais tonikaliaisiais santykiais. Vienu metu veikiantys skirtingi harmoniniai ir
melodiniai struktdriniai principai sukuria vis kitos tonikos pojitj su savo traukos zona. Vos tik pajaustas
tonikalumas atsiduria kito tonikalumo zonoje. Siai tonacinés evoliucijos stadijai badinga i$augusi
subsistemuy, atskiro akordo reikSme, linearizmo, fonizmo stipréjimas (Musorgskio, Lizsto, Skriabino, Iveso
kdryba; Zr. Muzikos encklopedija, 3, p. 58-59, I. Mikulevi¢ittés strp., naty pvz.). Pantonalumas -
visaapimantis universalus, jtraukia ir dodekafonijg. Pantonalumasir dodekafonija atrodo mazai kuo skiriasi
ypac kai iSeina i§ savo ortodoksiniy formy. Ir vienur, ir kitur néra T-D santykio, bet pantonalumas
nesusijes su schema, o dododekafonistai valdo ,mechanine® struktira.

|. Stravinskis .Pasaka apie lape....*

e e

2. 3. Politonalumas

Politonalumas pagristas skirtingy tonacijy gretinimu vienu metu. FaktiSkai muzikoje dazniausiai
susiduriame su dviejy skirtingy tonacijy gretinimu vienu metu, kuris vadinamas bitonalumu (pvz,.,
Prokofjevo ,Sarkazmas “ Nr.3, Bartoko bagatelés Nr. 1 ir 7, Stravinskio ,Petrudka“: C-Fis, D. Milhaud
Koncertas G-dur — C-dur, Honeggerio ,Karalius Edipas“ : B-dur — c-moll) Politonalumas radosi siekiant
radikaliai praturtinti atskiry mazoriniy ir minoriniy  tonacijy galimybes ir tuo pat metu iSvengti atonalumo.
Politonalumas, kaip kompozicijos metodas, iSbaigta kompoziciné sistema, atsirado tik XX a. muzikoje.
Taciau politonalumas turi senas istorines prielaidas, kai politonalGs elementai formavosi stichiskai.
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e S. Prokofjevas. .Sarkazmas"” Nr.3 P.“‘x S. Prokofjevas. .Sarkazmas"”
i— =
Nr.3
- B. Bartokas. Bagatelés Nr. 1ir 7
.
o |. Stravinskis. .Petruska“: C-Fis
T e
= D. Milhaud Koncertas G-dur — C-dur
.
— __ Honeggerio ,Karalius Edipas“: B-dur — c-moll a)
E—
b)

Politonalumo iStakos — tokiuose reiskiniuose, kaip:

1) vargony punktas — tesiamas garsas Zzemutiniame registre, vir§ kurio plétojamas melodinis ir
akordinis judéjimas kituose balsuose (tai neretai atvesdavo prie virSutinio sluoksnio ir tesiamo balso
tonacinio neatitikimo);

2) poliakordika, polifunkcionalumas, akordo struktiros komplikavimas. Poliakordika — faktdros
(vertikalés) skaidymas j kelis sluoksnius, | paprastesnés struktiros akordus.

3) polifonija — kai skirtingy balsy imituojama melodija skamba skirtingose tonacijose (J. S. Bacho
kdryboje).

Politonalumui, kaip metodui, svarbu:

1) fakturinis susiskaidymas, faktdriniai sluoksniai. Melodinés harmoninés zonos
skirtingose tonacijose turi bati atribotos, neturi susilieti;

2) kiekviena tonacija gali bati iSreikSta melodiSkai arba harmoniskai (sudaryti harmoninj sluoksnj).
Politonalumo efektui pasiekti svarbu tai, kad kiekviena tonacija bty iSreikSta paprastai, net kiek
elementariai, aiSkiai, jos neturi bati komplikuojamos, sudétingos: B ir ¢ Honeggero oratorija ,Karalius
Dovydas”) kiekvienoje harmoninéje tonacijoje turi bati maziausiai dvi skirtingos funkcijos, nes vienas
akordas negali sudaryti tonacijos (tokiu atveju bus tik poliakordika, polifunkcionalumas).
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Honeggerio ,Karalius Edipas®“: B-dur — c-moll a) b)

l...‘lll.ll u_h

Politonalumas XX a. muzikoje gana placiai buvo vartojamas laikotarpiu tarp dviejy pasauliniy,
kary. Nuosekliausiai jj vartojo D. Milhaud, taip pat A. Casella, |. Stravinskis, S. Prokofjevas, B. Bartokas.
Taciau visuotinai pripazintu reiSkiniu politonalumas netapo, dazZniausiai jis vartojamas epizodiskai.

Simetrinés ir geometrizuotos struktiros Bartdko politonalume: mazoriniy tetrachordy nuo C ir nuo
Fis suma sudaro tritonio bitonaluma (pvz. Bartoko | koncertas fortepijonui Il dalis); atrama | mazos
sekundés disonansus stipriose takto dalyse a ir gis (pvz. Bartoko Il koncertas smuikui); ostinatinis
Stravinskio politonalumas Stravinskio ,Sventasis pavasaris® - G ir H ir Baletas ,Agon“ C ir b.

B. Bartokas. | koncertas fortepijonui Il dalis

o e e

B. Bartokas. Il koncertas smuikui

l...‘lll.ll P |

. Stravinskis. .Sventasis pavasaris“ — G ir H ir Baletas .Agon“ Cir b

l...‘lll.ll u_h

Ravelio poliharmoninis politonalumas: sumazinta dermé sudaro pagrindg tritonio bitonalumui
Ravelio Sonata smuikui ir violoncelei h ir f(panaSiai kaip Bartoko).

Ravelio Sonata smuikui ir violoncelei h ir f

o e e

Kartais sunku nustatyti ribg tarp tonalumo, atonalumo ir dodekafonijos, pvz.:

P. Boulezo karyba

o e

Dvi dermés-polidermiskumas, kai tonika islieka ta pati (joniné ir pentatonika Fis, pvz.,Stravinskis
.Petruska)

|. Stravinskis. .Petruska“

l...‘lll.ll P |

2. 4. Aleksandro Skriabino (1872-1915) akordinio centro
technika

26



XX a. muzikos kalba

Skriabino kidryba — savitas vélyvojo romantizmo reiskinys, nors didzioji jo kirybos dalis —
reikSmingiausi fortepijoniniai (3—10 sonatos) ir simfoniniai kdriniai — jau priklauso XX a. Taigi Skriabino
muzikoje savitai atsispindéjo, i8ry8kéjo ir kity naujausiy meno kryp€iy bruoZzai, visy pirma impresionizmo,
simbolizmo, netgi ekspresionizmo.

Skriabinas gyveno ir kiré dideliy permainy epochoje, tuo laikotarpiu, kai Salyje brendo svarbis
istoriniai jvykiai. Jo muzikoje atsispindéjo ne konkretls gyvenimo konfliktai, 0 Zmogaus dvasios pasaulis.
JauCiamos rysSkios jo muzikos sgsajos su filosofija, su paties Skriabino filosofinémis paziGromis.
Kompozitoriaus reiSkiami jausmai labai rafinuoti, drauge labai intensyvas, kupini jtampos. Jam svetima
statika, pasyvi kontempliacija. Vyraujantys muzikiniai vaizdiniai: ilgéjimosi, svajoniu, ekstazés, pakilumo
bdsenos, tarpinis tarp jy — aktyvaus veiksmo, verzimosi | tolimg tikslg, skrydzio, polékio jvaizdis.
Vélyvuose Kkdiriniuose atsiranda ir tamsis, nidrds, paslaptingi vaizdai, daznai imituojamas varpy
skambéjimas. Visa tai lemé savitg muzikos kalba.

Harmonijos srityje Skriabinas buvo novatorius, sukires savita harmonine sistema, kuri yra
labai griezta, logiSkai apgalvota, nepaprastai vientinsa. Siai harmoninei sistemai pakluso ir melodika, ji
Iémé ritmo, faktdros, tembry ypatybes. Pats kompozitorius savo sistemos teoriSkai neiS§désté, neisaiskino.
Todél ilgg laikg jo individuali ir savita harmonija buvo didziausiy diskusijy, gin€y objektas. Skriabino
harmonija buvo aiSkinama kaip ultrachromatiné, kvartinés akordy struktdros, kartais buvo kalbama ir apie
jos atonalumg. AmzZininkai pastebéjo, kad kompozitorius rafinuotas harmonijas gretina beveik visada tais
paciais — tercijos, padidintosios kvartos intervalais, kad jam negana paprastos alteracijos, pasitelkiama
dviguba, kad vienalaikis pazemintosios ir paaukstintosios kvintos vartojimas dominantiniame nonakorde
atveda prie tony gamos. Pastebéta buvo ir tritoné dominanciy giminysté, bet tik apie XX a. vidurj
Skriabino harmonija buvo moksliSkai iSaiskinta, atskleisti jos désningumai.

Skriabino harmoniné sistema formavosi palaipsniui i romantinés harmonijos; sunku nurodyti tuos
karinius, kuriuose ji pirmg kartg realizuojama uZbaigtu pavidalu. Evoliucija vyko iSstumiant minorg ir
jtvirtinant mazora, gauséjant nepastoviosioms funkcijoms (D7, D9), kurios palaipsniui iSstimé visas kitas.
Kompozitorius i§ pradziy tonikos neatsisaké. | jg iSspresdavo pagrindine tritonés grandies dominante. Bet
T pasirodydavo vis re€iau, dazniausiai tik kirinio pabaigoje (mazorinis trigarsis). Svarbls tampa batent D
akordai — tai dar labiau sustiprina jtampa, jy nepastovumg, T pasirodo retai. Palaipsniui alteruoti D
akordai netenka priklausomybés nuo tonikos, tampa savarankiSki. |vyksta tradicinés tonikos
transformacija, kei€iasi tonikos sgvokos turinys. T vaidmuo, kaip pastovaus, centrinio elemento, atitenka
alteruotam D akordui, kuris tampa centru. Pirma kartg tonikos (mazoro ar minoro trigarsio pavidalu)
visiSkai atsisakyta Pjeséje op. 52 Nr. 2 ,,Mjslé“, o nuo op. 58 tradiciné tonika galutinai iSnyksta, kdriniai
baigiami alteruotos dominantés akordais.

Skriabino harmoninés sistemos pagrindas — dominantiniai akordai su pazemintaja kvinta:
D7 su pazemintaja kvinta, didysis ir mazasis D9 su paZzemintgja kvinta. Siuose akorduose pazemintoji
kvinta gali jungtis su paaukstintaja kvinta ir su seksta. D7 su paZzemintagja kvinta enharmoniskai lygus D3
4 su pazemintagja kvinta, kuris priklauso tritonio atstumu esandiai tonacijai (C dur D7 su pazemintaja
kvinta gali i§sispresti Ges dur’e, kaip D3 4 su paZemintaja kvinta arba atvirk$&iai). Sis tritonio santykis gali
bati ne tik moduliacijos priemoné, bet ir sujungti dvi tritonio santykio tonacijas ( C ir Ges ).

Sudaroma galimybé atsirasti naujo tipo — dvilypei— dermei, kadangi ta pati alteruota D nurodo dvi
tonacijas. Jo dermé vadinama dvilype, nes ji néra nei maZoras, nei minoras. Kompozitorius iSeina i$
klasikinio mazoro minoro riby. Tokia dvilypé dermé yra harmoniné dermé. Ji kilusi i§ harmonijos ir gali
bati iSreiSkiama tik harmoninémis sekomis. Jos negalima iSreiksti garsaeiliu, kaip mazorg ir minora.
Dazniausiai ji apima visus dvylika chromatinés gamos garsuy, kitais atvejais gali bati suvedama | tono
pustonio struktiros garsaeilj. Dvilypiy dermiy pasitaikydavo ir anks¢iau — Mozarto, Chopino, rusy
kompozitoriy karyboje.
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Tritonio intervalas, tritonio santykis tarp alteruotos D tampa svarbiausiu Skriabino harmonijoje.
Sio intervalinio santykio alteruoti D7 su paZemintaja kvinta, kaip matéme, yra enharmoniskai lygis
(tapatds). IS to iSplaukia, kad Skriabino harmonijos funkcionalumo, funkciniy rysiy tarp alteruotos D
pagrindas — tritonio santykio alteruotos D akordai. Du enharmoni8kai lygus, tritonio santykio alteruoti D7
su paZzemintgja kvinta vadinami tritonine grandimi.

D9 su pazemintgja ir paaukstintgja kvinta yra tony gamos akordas, todél jo visi Se8i apvertimai
yra enharmoniskai lygds. Tuo remiantis sudaroma tritoninés grandies sekvencija didziosios sekundos, t.
y. tonu, intervalu. Tai vadinamoji enharmoniné sekvencija (didzioji).

Kitas funkcionalumo tipas — grandininé sekvencija (maZoji). Grandininé seka sudaryta i$ vienos
alteruotos D akordy sekos m. 3 intervalu. Pagrindiné tritoniné grandis visada funkciskai stipresné. Ji skiria
padalas, atlieka kadencijy funkcijas.

Skriabino harmonijoje daznai pasitaiko alteruotas D7 su didZigja seksta (tai spalvingesné D nei
tony akordai). Tritoninéje grandyje vieno D7 seksta tampa kito D7 minorine tercija ir atvirk$&iai (zr. pvz.,
Skriabino _akordai). Si minoring tercija labai daZnai randama Skriabino akorduose ir yra visidkai
savarankiSkas D7 tonas. Minoras dominantiSkumui nebddingas — tai dvilypés dermés disonansas,
reikalaujantis i§sprendimo. Sis Skriabino minoriskumas kiles ne i§ minoro dermés, o i§ D6
enharmoniSkumo (apskritai, kaip minéjome, Skriabino harmonijoje mazoras iSstumia minorg) .

Vadinasi, Skriabino harmonijg sudaro alteruoti D7 ir D9 akordai. Funkciniai santykiai Skriabino
muzikoje formuojami dviem budais: 1) tritonés grandies alteruotas dominantes iSdéstant d. 2
intervalais, 2) tritoninés grandies alteruotas dominantes iSdéstant m. 3 intervalais. Skriabino akordikos
pagrindas ilgg laikg buvo D7, iSdéstytas charakteringu bddu — pagrindinis tonas, septima, tercija (zr. pvz.,
Skriabino _akordai). | mazorg ir minorg skverbési tritoné grandis, palaipsniui iSstumdama kitus funkcinius
rysius.

Harmonijos ir dermés evoliucija salygojo ir melodikos pobidj. Skriabinas atsisaké kantilenikojo
dainos tipo melodijy. Jo melodijos — tai trumpi, lakoniSki intonaciniai motyvai. Tai instrumentinio pobudZio
melodizmas, kuris nebuvo i$ karto suprastas ir jvertintas. Amzininkai teigé, kad i§ Skriabino kdriniy dingo
dainingoji melodika. Taciau tokiy melodiniy dariniy sutrumpéjima, jy virtima atskirais, ryskiais intonaciniais
dariniais Iémé batent harmonija. Viduriniojo ir vélyvojo laikotarpio Skriabino melodika glaudziai siejasi su
harmonija. Ji visiSkai priklausoma nuo harmonijos, yra jos salygota, i$ jos iSvedama. Skriabino sistemoje
atskirai néra harmonijos ir melodijos — tai nedaloma visuma, kurig pats kompozitorius jvardino vienu
Zodziu — melodijaharmonija (MesroduezapmoHusi). Skriabino melodijos sudarytos i§ harmonijos tonu,
jose néra neakordiniy garsy (su nedidelémis iSimtimis). Visus melodijos garsus galima isSifruoti kaip
alteruoty dominanciy akordy tonus. Melodija — tai tik horizontalusis harmonijos aspektas. Skirtumas
tarp horizontalés ir vertikalés iSnyksta.

Skriabino harmonijoje svarbi tembriné, spalviné, sonoriné jos pusé, kuri rySkiausiai atsiskleidzia
vélyvojoje karyboje. Harmonijai budingas Sviesus, ry8kus, spindintis, astrus skambesys. Tai salygoja ir
vyraujantis akordikos obertoniSkumas, nes septakordo, nonakordo garsai — obertoniniai, pvz.:

Pavyzdys Nr. 2

. .2€erEona; i s ¥

P 2 3 T R 43 A A5
Y g g ::' = - D= t" - = |
_C\- [ [-] # .],.,-__EF__H -
:(_-.l. - — e ‘...___ — _t e ——— b_'__ ———— e —— — e ——— e e = e -
e O P T g ‘5)__ __.'.it;.: R e P R W AT B S PR A N T

28


272111.html
272112.html
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Skriabino harmonija yra obertoninés struktiros. Kompozitorius ieSkojo naujy tembro spalvy ir
fortepijono skambesyje. Daznai imituojamg varpo skambéjima, jvairias begalines garso vibracijas sukuria
triliai, tremolo. Koloristiné, sonoriné Skriabino harmonijos pusé, priartina jg prie impresionizmo. (pvz.:
Pjesé op. 52, Nr. 2 ,Mjslé“, Poema-noktiurnas op. 61, Poema op. 71 Nr. 2, Preliudas op. 74, Nr. 3,).

— A Skriabinas. Pjesé op. 52 Nr. 2 ,Mjslé“ a) b) c) ,'J A. Skriabinas. Pjesé op. 52
:: .=
-3
Nr. 2 .Mijslé"
= A. Skriabinas. Poema-noktiurnas op. 61 ,'J A. Skriabinas. Poema
= a
-3
noktiurnas op. 61
- A. Skriabinas. Poema op. 71 Nr. 2 ,'J A. Skriabinas. Poema op.
= :
-3
71 Nr. 2
= A. Skriabinas. Preliudas op. 74 Nr. 3 ,'J A. Skriabinas. Preliudas op.
= -~
-3

74 Nr. 3

Prometéjaus akordas (akordinio centro technika). Skriabinas viename paskutiniyjy savo
orkestriniy kdriniy nuo leitharmonijos peréjo prie monoharmonijos. ,Prometéjas®, arba ,Ugnies poema®,
(1910) pagristas vienu, vadinamu ,Prometéjaus” akordu.

Prometéjaus akordas A. Skriabino ,U. A. Skriabinas. Simfoniné poema

, e e |

-..
i
Ugnies poemoje*

.Prometéjas” (Prometéjaus akordas)

Kompozitorius sieké sulieti harmonija, melodija, forma. Jis tai suprato gal kiek schematiskai, kaip
kuo didesnj visy muzikos kalbos elementy suartinimg. Pats Skriabinas apie ,Prometéjaus akordg" rasé:
»Tai mano kiryboje keicia trigarsj. Klasikinéje epochoje trigarsis atitinka pusiausvyros plang. O as jj keiciu
i Sitg sgskambj...Tai néra dominantiné harmonija, o svarbiausioji — konsonansiné“. Visos ,Prometéjaus”
temos neiSeina i§ ,Prometéjaus garsaeilio® riby. Skriabinas ,Prometéjuje“ temas transformavo, priesino,
bet neplétojo, net pabréze jy tapatuma, iSvestinumag i$ to paties garsaeilio, vienos harmoninés funkcijos.
Tai 1émé kdrinio statika, net monotonijg. Kdrinio akordika sudétinga, o horizontalé gana skurdi. |
.Prometéjaus” partitdrg Skriabinas jvedé sinopsine (spalvos pojuciy) lentele. Karinio pabaiga Fis dur
akordu — tai ne tonacijos jtvirtinimas, o mélynos spalvos, kaip iSminties ir proto, simbolio i§kélimas.
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2. 4. 1. Kiti Skriabino muzikos kalbos elementai

Nors kompozitorius jau nuo ,Ekstazés poemos” (1905-07) retsykiais naudojo impresionistinius,
koloristinius orkestruotés bidus, koloristinj, tembrinj jo muzikos prada i§ esmés apibrézia
leitharmonija, o ne orkestruotés budai .

Ritmo reikdmé taip pat didelé, nors jo evoliucija néra tokia dinamiSka kaip harmonijos. Ritmas
labai aktyvus, kontrastingas harmonijai. |mantri, rafinuota harmonija sudaro perkrautos harmonijos
ijspadj, ji praranda aktyvuma. Tokiu bldu ritmas tampa sonatinio judéjimo varikliu, dinamizacijos
priemone.

Komplikuotg ritmika, rafinuotg sudeétingg harmonine kalbg tarsi atsveria Skriabino formy
struktdrinis aiSkumas, racionalios schemos, simetrija, architektonikos konstruktyvumas (kvadratiSkumas ir

pan).
2. 5. Prokofjevo harmonijos novatoriSkumas

I$ visy Prokofijevo muzikos kalbos elementy bitent harmonija yra pati novatoriskiausia. Cia
derinami tradicinés ir naujosios tonacijos principai. Pazymétina akordy struktdros jvairoveé, disonanso
savarankiSkumas, bet vyrauja terciné akordika, nors terciniai akordai daznai bdna ir sudétingy akordy
pagrindas, jy sudétine dalis. Laisvas disonansas jungiamas su kita tradicine tendencija — disonanso
priklausomybe nuo konsonanso.

Harmonija tradiciné ta prasme, kad ji centralizuota. Prokofjevas yra rySkiausias Sios tonacijos tipo
atstovas, rySkiausia figlra, esanti opozicijoje Schoénbergo atonalumui. Kompozitorius vartoja jvairiy
dermiy, tonacijy tipus, modaluma, fragmentiSkai net ir atonalius darinius. Taciau jo iSpléstinés tonacijos
specifika yra ta, kad ji susiformavusi i§ paprasto mazoro ir minoro, nenutraukia rysiy su Sia
sistema. Prokofjevo tonacija paprastai turi mazorinj ar minorinj charakterj — &ia yra tonika trigarsio
pavidalu ir pan. Prokofjevo tonacija — tai dvylikagarsé iSpléstiné tonacija, kurios pagrindas — variantiné
septynialaipsné diatonika, apimanti visus dvylika savarankiSky laipsniu. Ji chromatinés sudéties, bet turi
diatoninj pagrinda, kuris néra stabilus, o kintantis, mobilus, nors tonika iSlieka pastovi.

Tonacija polidiatoniSka (pandiatoniska). Joje jungiami jvairGs diatoniniy dermiy, diatoniniy
garsaeiliy elementai — ir vertikaliai, ir horizontaliai, taCiau islieka tonikinis centras. (Pvz., VI sonatos
pagrindinés partijos pradZia arba Gavotas op. 32). Tokiu badu jo iSpléstiné tonacija yra sudétiné, sudaryta
i8 diatoniniy elementy. Joje ry8kus saitai su klasikiniu mazZoru ir minoru. Prokofjevas labai savitai traktavo
iSpléstine tonacija.

Prokofjevas taip pat vartoja ypatingg tonalumo tipg — disonansie funkcine sistema. Tos sistemos
tonika — ypac individualios, ypatingos struktiros akordas (prisiminkime A. Skriabino Prometéjaus akordg),
kuris yra visos sistemos centras. UZsienio muzikologijoje Sis tonalumo tipas vadinamas ,akordinio
centro technika“ (C. Dahlhausas) arba ypatingu akordu, kaip sistemos centru (,Akimirka“ Nr. 2). Tokia
tonika visada labai akcentuojama, pabréZiama, jg galima prilyginti temai, neretai ji sutampa su karinio
tema savo apimtimi. Tonika gali biti kartojama, transponuojama, apver€iama, varijuojama. Netonikiniai
akordai turi panas$ig tonikai struktdra. Sios tonacinés sistemos pavyzdziu gali bati Skriabino ,Ugnies
poema“ su vadinamuoju ,Prometéjaus” akordu (D9 nuo a su pazeminta 5 ir 6 placiu iSdéstymu: g-dis; a,
cis, g, cis, fis, h).
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S. Prokofjevas. ,Akimirka“ Nr. 2 a) b)

R —
ANALIZUOTI:

— _____ S. Prokofjevas. ,Dzuljeta-mergaité: a): b): c): d): )j S. Prokofjevas. ,Dzuljeta-mergaité
= nd
e)

- S. Prokofjevas. ,Akimirka“ Nr. 2 a) b) ,U S. Prokofjevas. ,Akimirka®“ Nr. 2
= -

& S. Prokofjevas. .Sarkazmas® Nr.3 )_j S. Prokofjevas. ,Sarkazmas*
N

Nr.3
s S. Prokofjevas. Sonata Nr. 2, op. 14 a) b) ¢) d)
] ——

2. 6. Hindemithas — naujos chromatinés tonacijos kuréjas

Hindemithas — naujos chromatinés tonacijos, naujos harmoninés sistemos kiréjas. Hindemitho
harmoniné sistema remiasi objektyviais désniais, natdraliomis prielaidomis. Jos iSeities taskas — natdrali
obertony gama. Drauge Hindemitho sistema — tai tonali chromatiné harmoniné sistema. Joje visi
dvylika tony yra savarankiski laipsniai, bet priklausomi nuo vieno garso — tonikos.

Hindemithas pateikia visy 12 tony eile, vokiSkai Reihe (R1) (pvz., Zr.: a) b), kuri iSreiSkia garsy
priklausomybe nuo tonikos, jy akustinj artuma tonikai. Si 12 tony eilé Hindemitho sudaryta remiantis
akustikos désniais. Joje garsas do yra tonika, o visi kiti garsai — savarankiski laipsniai, daugiau ar maziau
jai giminingi. Tolstant j deSine eilés puse, garsy giminingumas tonikai do mazéja.

Panasiu principu Hindemitho sudaroma ir kita intervaly eilé (R2), Zr.: a) , kurioje atsispindi
intervaly savybés. Sioje eiléje intervalai turi nevienodg harmoninj stipruma, pastovuma. Stipriais
intervalais laikomi tobuli konsonansai, ypa¢ grynoji kvinta, o silpni, neaktyvis, nepastovis — tritonis,
mazoji sekundé ir didzioji septima.
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Intervaly savybémis remiasi ir akordikos teorija. Hindemithas atmeta tercinés struktdros
principa, kaip pagrindinj akordikos sudarymo principa. Akordy struktra, pagal Hindemithg, gali bati bet
kokia. TacCiau skirtingi akordai turi skirtingas savybes, pasizymi nevienodu harmoniniu pastovumu,
nevienoda harmonine jtampa ir tai priklauso nuo akordg sudaranéiy intervaly. Kitaip tariant, akordo
savybeés priklauso nuo jo intervalinés sudéties. Hindemithas pasitlé nauja, ypatingg akordy klasifikacija.
Visus galimus akordus jis suskirsto j grupes. Pvz. pirmoje grupéje — maZoriniai ir minoriniai trigarsiai bei jy
apvertimai. Tai patys pastoviausi ir savarankiskiausi i$ visy akordy. Jie labiausiai tinka uzbaigti formos
padalas, kadencijas. Antroje ir treCioje grupéje, akordai, kuriy sudétyje yra didzioji sekundé ir mazoji
septima, tritonis, ketvirtoje grupéje akordai su mazaja sekunde, didziagja septima, tritoniu — tai patys
astriausi ir disonansiSkiausi akordai.

Akordai pasizymi skirtingu jtampos laipsniu. Harmoninéje sekoje ta jtampa gali iSlikti tame
paciame lygyje arba keistis. Akordy klasifikacijos lenteléje harmoniné jtampa didéja pereinant nuo pirmos
grupés akordy prie antros ir treios grupés, o kaip, minéjome, didziausia jtampa — ketvirtos grupés
akordy. [tampos kitimas svarbiausia priemoné muzikinés minties plétojimui, kulminacijy sudarymui. tai
svarbi dramaturgijos priemoné.

Hindemitho sistema — logiSka, darni. Jo teorinés sistemos désningumus labiau atitinka tik
vélyvojo, brandaus laikotarpio kdriniai (nuo 1930 m.). Hindemitho harmonijoje iSskirtinis vaidmuo
priklauso trigarsiui, o harmonijos pagrindu reikéty laikyti kvinta. Kvintos intervalas lemia netgi ir
Hindemitho tonacijos charakterj. Jo tonacija — tai ne maZoras, ir ne minoras, o kazkas misraus. Siose
tonacijoje gausu jvairiy dermiy elementy. Jie tarsi asimiliuojasi, yra pajungiami chromatinei sistemai.

Hindemitho tonacija — savotiSkas polidiatonikos pavyzdys, ,iSbarstyta“ diatonika. Hindemitho
tonacija vadinama ,,diatonizuota chromatika“. Hindemitho temos susideda i§ atskiry diatoniniy motyvy,
kurie jungdamiesi sukuria chromatinius santykius. Neretai skirtingi diatoniniai motyvai skamba vienu
metu, sudarydami astrius sgskambius. IS vienos pusés Hindemithas vartoja paprastas intonacijas, i$ kito
jjungia jas | chromatine sistema.

Hindemithas doméjosi viduramziy baznytinés muzikos dermine organizacija, senaja polifonija,
senujy vokie€iy dainy intonaciném struktGrom ir tai turéjo jtakos jo chromatinei sistemai. Kompozitoriui
badingi trichordiniai motyvai (pvz. sekundé ir kvarta), vyrauja kvarty ir kvinty intervalika. Tai
mégstamiausi Hindemitho intervalai. Tai muzikos skambesiui suteikia konstruktyvy charakterj ir net
viduramzi8kg skambes;.

Harmoniné Hindemitho sistema — tonali sistema. dermiskai ji neapibréZta, polidiatoniSka.
Svarbiausia Hindemitho tonacijoje — pagrindinio tono dominavimas, T vaidmens iSkélimas, akcentavimas.
Todél prie kiriniy pavadinimy nurodoma - in Es, in C, in B ir pan. Taciau tonika bina ne tik vienas garsas,
ji daznai turi ir kvintos ar mazorinio trigarsio pavidalg. Tonika aiSkiai iSsiskiria kdrinyje. Ji yra temos
pradzioje, formos padaly pabaigose, kadencijose.

Hindemitho harmonijoje svarbios kadencijos. Jos gana elementarios, reguliarios, sutvirtina
forma, orientuoja | konkreig tonacijg. Bendriausiais bruozais harmonijos vystymui charakteringas
laipsniSkas nutolimas nuo tonikos ir grizimas prie jos. Nuosekliai jvedami astris disonansiniai akordai,
sudétingi daugiagarsiai saskambiai, turintys didele harmonine jtampa. Jie bdna kulminaciniuose
pakilimuose. Pabaigoje vél laipsniskai griztama prie konsonanso — kvintos, trigarsio.

Ludus tonalis reiSkia tonacijy Zaidimg, tiksliau tony Zaisma. Hindemitho ciklas rodo naujg
kompozitoriaus tonacine, harmonine koncepcija. Todél cikle yra 12, o ne 24 fugos, parasytos skirtingose
tonacijose (plagiau zr. 5. 4. 2.). Tuo tarpu Bacho ir Sostakovi¢iaus cikluose kiekviena tonacija turi 2
pavidalus — mazorg ir minorg. |domus, nejprastas ir fugy iSdéstymo tonalinis planas. Jis pagrjstas
Hindemitho sukurta garsy akustinio giminingumo sistema. Joje visi 12 chromatinio garsaeilio tony
iSdéstomi tokia tvarka, kad garsy akustinis giminingumas pirmajam pagrindiniam garsui palaipsniui
mazéja, taip pat mazéja ir konsonansiSkumo laipsnis. Tonacija in C yra pagrindiné viso ciklo tonacija.
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Visy 12 fugy tonacijos iSsidésto tokia tvarka: C GF A E Es As D B Des H Fis. (zr.: b).

2. 7. Ilgorio Stravinskio harmonija

Ankstyvojo ir viduriniojo laikotarpio Stravinskio harmonija (kaip ir Debussy, Bartoko, Prokofjevo,
Hindemitho) yra tonaliai dermiska. Harmonijai bldingas tonalumas - jj iSple€iant. IS vienos pusés
jlungiami jvairis teminiai kompleksai, i$ kitos — jvairts diatoniniai postkiai, kurie susiSaukia su archaiSka
diatonika, vyravusia iki ,harmonijos amziaus® t. y. iki klasicizmo-romantizmo epochuy.

Diatoniskumas ir ,,tonikalumas“ bidingas visai Stravinskio kirybai. Tac¢iau jo muzikoje surasti
tonikg zZymiai sunkiau, nei pvz. Prokofjevo kiryboje. Sudétinéje Stravinskio harmonijos derminéje
sistemoje spalviniai akordy priesinimai ir melodiniai rysSiai atlieka svarbesnj vaidmenj nei
funkcionalumas. Nepaisant panaSumo su kitais kompozitoriais-novatoriais, Stravinskio harmonija turi
savo charakteringus bruoZus, pagal kuriuos jj visada atpaZjstame.

Politonalumas itin mégstama Stravinskio harmonijos priemoné, vartojama visuose ankstyvojo
periodo opusuose, .Petrugka“, baletai ,Sventasis pavasaris*, .,Agon*

I. Stravinskis. ,Petruska“ a) b) c)

- o

. Stravinskis. Baletai ,Sventasis pavasaris® ir ,Agon“

o e e

Tai drauge charakteringas epochos bruozas. Stravinskio politonalumas sudétingas, savitai
traktuojamas. Muzikos audinys i8skirstomas | keletq nepriklausomy, savarankiSky sluoksniy.
Kiekviename iS jy atsispindi Stravinskio diatonikos savitumas. Daznas trigarsio tonikos pakeitimas
kvartiniu, sekundiniu, sudétingu poliharmoniniu akordu. Kartais tiesiog negalima pasakyti, kokios batent
tonacijos naudojamos polifoninéje struktiroje. |[manoma iSskirti tik vieny ar kity dermiy elementus.
Trumpos melodijos iSdéstomos jvairiose, nepilnose dermése, kurias vienija ostinatinis bosas.

Pvz., ,,Mavros“ operos-buffa uvertiiira (klavyre p. 7). Cia tarsi B-dur’as, tatiau bose nonos
vietoje oktavy. Taip pat jvestos sekundés (garsas g - B-dur’o trigarsyje). Akivaizdus ir nukrypimy
nesutapimas: pirmieji du taktai melodijoje juda j c-moll, tuo tarpu bosas | g-moll.

|. Stravinskis. .Mavra*“

o e e

Pateikiame operos buffa ,,Mavra“ Parasos romanso pavyzdj (klavyre p. 9). Cia kompozitorius
vartoja tik dvi harmonijas. Tacliau jos visiS8kai nesutinka melodijoje, bose, akorduose. Tokiu budu
pasiekiama humoristiné falSyvo gitaros akompanimento imitacija. Taigi, | paprastus harmoninius postkius
Stravinskis jneSa naujoves, daznai tai biina politonalumas.

h'-q.\.

—_

|. Stravinskis. Opera-buffa .Mavra“ F |. Stravinskis. Opera-buffa

Il.l..li'|
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Mavra*“

Stravinskio poliharmonijoje, kaip ir politonalume ne visada tiksliai galime nustatyti tonalig, visg
sgskambiy kompleksg sudaranciy harmonijy priklausomybe. Tipingi jvairis daugiaterciai sgskambiai
(pvz., zr.: @) b)), terciniai su kvart-kvintiniais bruozais (pvz., Zr.: a)) arba sgskambiai su jvairia intervaline
struktdra (pvz. zr.: a)).

Taigi, Stravinskio politonalumas, poliharmonija tampriai susijusi su daugiasluoksniu, sudétingu jo
harmonijos pagrindu. Apskritai Stravinskio politonalumas kuriamas pagal principa, kurio laikantis jvairis
muzikinio audinio sluoksniai grindziami skirtingais (dazniausiai trumpais) garsaeiliais. Stravinskio
politonalumg dar sudétingesniu daro akordy paralelizmas skirtinguose sluoksniuose, Salutiniai akordy
tonai, netikéti moduliaciniai posukiai, pagaliau ritmikos kaprizingumas ir kaita su netikétais akcentais bei
metro kaita.

Neoklasicistiniame periode harmoniné kalba praskaidréja (balete ,Sventasis pavasaris® ir kity
ankstyvojo laikotarpio kdriniy tonika Zymiai sudétingesné), pasirodo paprastos tonikinés harmonijos
trigarsiy pavidalu su $alutiniais tonais. Siuo laikotarpiu vél iSkyla kvintiniai T-D santykiai. Tadiau visur
Stravinskis jprastai harmoninei formulei suteikia naujg pavidala, drauge atnaujindamas jos iSraiSkinguma.
Tai pasiekiama, pavyzdziui, paslinkus melodijg ir akompanimenta. To déka atsiranda polifunkcionalds
junginiai (,Mavra“, ,Pul€inela®).

Poliharmoniné akordika atsiranda i$ jvairiy diatoniniy sistemy kontrasto, o polifunkcionalumas
(vienalaikis skirtingy funkcijy derinys vertikaléje) — vieno dermés garsaeilio pagrindu.

Pvz. Koncertas fortepijonui. ISeities pozicija — baltaklavisé diatonika nuo ¢, kuri vieSpatauja
keturiuose taktuose. Tarsi C-dur, bet jame susilpnintas funkcionalumas. Pirmas akordas tonikos
sekstakordas sudaro galimybe antrame takte jvesti svetimus garsus — h ir f. Be to, melodija ir harmonija
jautriai reaguoja viena | kitg. Jei treCiame takte viduriniame balse pasirodo d, tai vertikaléje jg taip pat
girdime. Gaunamas daugiagarsis T akordas. Ketvirtame takte pasirodanti S nesudaro tradicinio funkcinio
kontrasto, nes ji mazai kuo skiriasi nuo T sudéties. Pasirodo fis, taciau melodija, kadensuojanéig | g,
nepalaiko Sestojo takto harmonija. Todél nukrypimas j g turi garsaeilio prigimtj, o ne funkcionalia.

e |. Stravinskis. Koncertas fortepijonui F . |. Stravinskis. Koncertas fortepijonui
Larghissimo dalis Larghissimo dalis

Centrinis elementas (garsai es, b, f, es) badingas ,Psalmiy simfonijai“

|. Stravinskis. .Psalmiy simfonija“

l‘.l.ll-l'|

2. 8. Apibendrinimas

Naujoji XX a. tonacija — tai centralizuota garsy auks¢io sistema, kuri pagrista 12 tony garsaeiliu.
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Nuo klasikinés tonacijos ji skiriasi tuo, kad visi 12 garsy yra savarankiski, autonomiski. Nors XX a.
tonacija daznai vadinama chromatine, taCiau ji neatmeta, nepaneigia septynialaipsnés diatonikos. Vienas
i Siuolaikinés tonacijos tipy — iSpléstiné tonacija su konsonansine tonika, kai ja bGna mazorinis ar
minorinis trigarsis. Tokioje tonacijoje ir kiti akordai gali turéti tercine struktdra, joje gali iSlikti maZoro ir
minoro funkcinés sistemos elementy. Antra vertus, joje gali bati sudaryti akordai nuo bet kurio i§ 12 garsu,
bet nebdtinai nuo visy dvylikos (Prokofjevas). Kitas Siuolaikinés tonacijos tipas — tai chromatiné
dvylikalaipsné tonacija. Joje dominuoja chromatikos elementai, ne terciniai akordai, o jvairios struktiros
disonansiniai sgskambiai, poliharmonija, néra tonikos trigarsio pavidalu. Chromatinéje tonacijoje tonika
gali bati jvairas dariniai, ypatingos struktiros akordas (akordinio centro technika). Sistemos su
kintama tonika vadinamos ,tonacija su iSskaidyta tonika®, ,decentralizuota tonacija“, pantonalumu ir kt.

Politonalumas pagrjstas skirtingy tonacijy gretinimu vienu metu. FaktiSkai muzikoje dazniausiai
susiduriame su dviejy skirtingy tonacijy gretinimu vienu metu, kuris vadinamas bitonalumu.
[PolidermiSkumas turi tg pacia tonika].

A. Skriabino dvilypé harmoniné dermé grindZziama D7 su paZemintgja kvinta, d. ir m. D9 su
paZzemintaja kvinta. Siuose akorduose paZemintoji kvinta gali jungtis su paaukstintaja kvinta ir su seksta.
D7 su pazemintgja kvinta enharmoniskai lygus D3 4 su paZemintgja kvinta, kuris priklauso tritonio
atstumu esanciai tonacijai (C dur D7 su pazemintaja kvinta gali iSsispresti Ges dur’e, kaip D3 4 su
pazemintaja kvinta arba atvirk$&iai. Sie akoradai enharmonigkai lygis). Skriabinas viename paskutiniyjy
savo orkestriniy kariniy nuo leitharmonijos peréjo prie monoharmonijos, kuri jvardijama kaip Prometéjaus
akordas (akordinio centro technika, Klangszentrum). ,Prometéjas®, arba ,Ugnies poema“ (1910)
pagristas vienu akordu t. y. D9 nuo garso la (bose apvertimas nuo sol) su pazemintagja kvinta ir pridéta
seksta. Kompozitorius sieké sulieti harmonijg, melodija, forma. Skriabino sistemoje atskirai néra
harmonijos ir melodijos — tai nedaloma visuma, kurig pats kompozitorius jvardino vienu Zodziu —
melodijaharmonija (mMenoduezapmonus). Visos ,Prometéjaus” temos neiSeina i§ ,Prometéjaus
garsaeilio® riby.

P. Hindemitho sistema — tai tonali chromatiné harmoniné sistema. Joje visi dvylika tony yra
savarankiski laipsniai, bet priklausomi nuo vieno garso — tonikos. Hindemithas pateikia visy 12 tony eile
(Reihe1): C, G, F, E, Es, As, D, B, Des, H, Fis. Panasiu principu sudaroma ir intervaly eilé (R2),kurioje
intervalai turi nevienodg harmoninj stipruma, pastovuma. Stipriais intervalais laikomi tobuli konsonansai,
ypaC grynoji kvinta, o silpni, neaktyvis, nepastovis — tritonis, mazoji sekundé ir didzioji septima.
Svarbiausia Hindemitho tonacijoje — pagrindinio tono dominavimas, T vaidmens iSkélimas, akoentavimas,
bet dermiskai ji neapibrézta, nei maZoras, nei minoras. Todél prie kdriniy pavadinimy nurodoma — in Es,
in C, in B ir pan.Taciau tonika bdna ne tik vienas garsas, ji daznai turi ir kvintos ar mazorinio trigarsio
pavidala. Jo harmonijoje trigarsiui priklauso iSskirtinis vaidmuo, o harmonijos pagrindu reikéty laikyti
kvinta. Siose polidiatoniSkose tonacijose gausu jvairiy dermiy elementy. Jie tarsi asimiliuojasi, yra
pajungiami chromatinei sistemai. Hindemitho tonacija vadinama ,,diatonizuota chromatika®“.

DiatoniSkumas ir ,tonikalumas“ bidingas visai |. Stravinskio klrybai. Tadiau jo muzikoje
surasti tonikg sunku. Sudétinéje Stravinskio harmonijos derminéje sistemoje spalviniai akordy
prieSinimai ir melodiniai rysiai atlieka svarbesnj vaidmenj nei funkcionalumas. Politonalumas itin
meégstama Stravinskio harmonijos priemoné, vartojama visuose ankstyvojo periodo opusuose, pradedant
.Petruska“. Stravinskio politonalumas sudétingas, savitai traktuojamas. Audinys i8skirstomas | keletg
nepriklausomy, savarankiSky sluoksniy. Kiekviename i$ jy atsispindi Stravinskio diatonikos savitumas.
Daznas trigarsio, tonikos pakeitimas kvartiniu, sekundiniu, sudétingu poliharmoniniu akordu. Kartais
tiesiog negalima pasakyti, kokios bitent tonacijos naudojamos polifoninéje struktdroje. |[manoma iSskirti
tik vieny ar kity dermiy elementus. Neoklasicistiniu periodu harmoniné kalba praskaidréja, pasirodo
kvintiniai T-D santykiai. Taciau visur Stravinskis jprastai harmoninei formulei suteikia naujg pavidala,
drauge atnaujindamas jos iSraiSkingumg. Tai pasiekiama, pavyzdziui, paslinkus melodijg ir
akompanimenta. Poliharmoniné akordika atsiranda i$ jvairiy diatoniniy sistemy kontrastingo gretinimo, o
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polifunkcionalumas (vienalaikis skirtingy funkcijy derinys vertikaléje) — vieno dermés garsaeilio
pagrindu.

2. 9. Klausimai zinioms pasitikrinti

1. Klausimas zinioms pasitikrinti

2. Klausimas Zinioms pasitikrinti

3. Klausimas Zinioms pasitikrintis

4. Klausimas zinioms pasitikrinti

5. Klausimas Zinioms pasitikrinti

6. Klausimas Zinioms pasitikrinti

7. Klausimas Zinioms pasitikrinti

8. Klausimas Zinioms pasitikrinti

9. Klausimas Zinioms pasitikrinti

| 9] 9] ] o[ 9] 9] 9] ¢
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3.Dodekafoninés technikos teorija ir praktika. Puantilizmas

Potemés. Ekspresionizmas XX a. muzikoje. Naujosios Vienos mokyklos kompozitoriai.
Dodekafonija — radikaliausias postkis muzikinio mastymo srityje, jos atsiradimo prielaidos. A.
Schonbergas— dodekafonijos kdréjas, elitinés muzikos Salininkas. Serijos charakteristika, variantai: O
(arba P), I, R, RI (IR), transpozicijy kvadratas, iSvestinés formos. Dodekafoninés muzikos formos,
muzikinés minties plétojimo budai.

Visuotinés, gamtos harmonijos idealo atspindys (Urpflanz idéja) A. Weberno naujosios muzikos
estetikoje ir karyboje. Jo kompozicinio metodo ypatybés. Puantilizmas. Albanas Bergas — dodekafonijos ir
tradiciniy kompoziciniy metodu, stilistinés sintezés autorius. Tonalumo elementy vartojimas serijiSkumo
salygomis.

Paskaitoje analizuojami kdriniai: A. Schonbergo pjesés op. 23 Nr. 1, op. 33a, A. Weberno
Variacijos fortepijonui op. 27, Simfonija op. 21, Koncertg Nr. 9 solo instrumentams op. 24, Variacijos
orkestrui op. 30, Bergo Koncertas smuikui, Balakausko vartojamy serijy pavyzdziai, Il simfonijos Il dalj.

- zinoti dodekafoninés technikos teorinius pagrindus (serijos variantai, transpozicijos kvadratas,
iSvestinés serijos formos: mutacija, permutacija, rotacija, kontrrotacija, interpoliacija), jos transformacijas
kompozitoriy kiryboje (puantilizmas, dodekafonija ir tonalumas)

- studentas gebés pagal Zinomus pozymius atskirti dodekafonine, puantilistine technika paraSytus
kdrinius, juos analizuoti.

Praktinés (kirybinés) uzduotys (kokius kirinius savarankiskai analizuoti, kg sukurti ir pan.)

a) ParaSyti dodekafonijos serijos pavyzdziy (2); b) sudaryti transpozicijos kvadrata (1); c)
parasyti rotacijos ir kontrrotacijos modelj (skaiciais ir[ar] natomis); d) pratesti rotacijos iSorinj iSplétimg
(skaiCiais ir natomis); e) pratesti rotacijos vidinj iSplétimg (skaiCiais ir natomis); f) iSvesti kvartine arba
kvintine mutacija;

g) sudaryti vienos serijos reguliarig ir keliy serijy (arba jos varianty) nereguliarig interpoliacijg
(skaiciais ir natomis), h) dodekafoninés fugos ekspozicijg kuria nors sukurtos dodekafoninés serijos tema.

Analizuoti A. Schoénbergo pjeses: op. 23 Nr. 1, op. 33a, A. Weberno Variacijas fortepijonui op.
27, Simfonijg op. 21, Koncertg Nr. 9 solo instrumentams op. 24, Variacijas orkestrui op. 30, Bergo
Koncertg smuikui.

3. 1. Ekspresionizmas ir dodekafonijos atsiradimo
prieSistoré. Atonalumas

XX a. pradZioje daugelyje meno Saky pasireiSké kryptis, jgavusi ekspresionizmo varda.

Dodekafonija nebuvo primesta ,i$ Salies“. Dodekafonijos taisyklés glidéjo jau atonaliojoje (kita
traktuoté — pantonalioje) muzikoje ir jas beliko suformuluoti.

Atonalumas reiskia, kad i§ harmonijos ne tik galutinai iSstumiamas tonikos akordas, bet ir tai,
kad iSnyksta ir bet kokia kity akordy orientacija | numanomg tonikg (tokia orientacija dar buvo islikusi
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vélyvojo romantizmo kiryboje). Be to, neakcentuojamas joks saskambis ar garsas kaip pastovi tonikiné
atrama. Vadinasi, atonalumas — tai samoningas kirinio tonacinio centro atsisakymas, tai tokia
muzikos garsy auksc¢io organizacija, kurioje néra iSskiriama jokia pastovi tonika — garso, akordo
ar motyvo pavidalu.

Atonalios muzikos atstovai suformulavo ir kiré vadinamaja ,vengimo estetika“,nukreipta pries
tonaluma. Norédami sukelti atonalumo jspadj, jie visomis priemonémis sieké iSvengti visko, kas galéty
sukelti tonalumo aliuzijg. Buvo vengiama terciniy akordy, laipsniSko melodijos vedimo, pastovaus,
periodiskais akcentais pagrjsto ritmo, apskritai visy tradicinés muzikos désningumuy, tradicinés temos ir
jos plétojimo baduy, tradiciniy formy. Charakteringas ekspresionistinés stilistikos bruozas — aklasiSskumas,
kuri tyrinétojai pastebi ne tik muzikoje, bet ir kituose menuose. Ekspresionizmas nusigrezé nuo
harmoningumo, pusiausvyros, formos aiSkumo. Bitent atonalumas jgalina geriausiai perteikii
nepastovumo jausma, pasimetima, disharmonijg ir pan.

Atonalios muzikos pagrindas — chromatiné gama, t. y. 12 tony (laipsniy) skalé, kurioje visi 12
tony yra savarankiski ir nepriklausomi vienas nuo kito. |vyksta galutiné disonanso emancipacija. Akordy
struktdros pasirinkimas, jy seka neribojami. Svarbiausia, kad i8nyksta bet kokie klasikinés harmonijos
pédsakai, dominuoja astris disonansiniai akordai. Harmonijoje ir melodijoje iSrySkéja nepakartojamumo,
arba komplementarumo, principas. Jj suformuoja minétas vengimas kartoti tonus, bet kokio pastovumo
vengimas. Todél einantys vienas po kito akordai ar kartu su melodija skambantys kiti faktliros balsai
bidavo sudaromi taip, kad savo garsine sudétimi papildyty vieni kitus. Papildymo principas — svarbus
atonalios muzikos désningumas. Jj suformulavo A. Schdnbergas dar 1909-11 m. ,Mokyme apie
harmonijg“: ,Akordy sekg valdo tendencija jvesti | antrg akordg garsus, kuriy triko pirmame*.

Ekspresionistai visy pirma sieké intonacinés jtampos, ekspresyvumo, todél jy melodika —
kampuota, fragmentiSka, su staigiais Suoliais, nejprastais intervalais. Svarbu tai, kad melodija suskaldoma
i atskiras iSraiSkingas intonacijas, kad iSraiSka, melodiné jtampa koncentruojama maziausiuose
melodiniuose dariniuose. ISauga atskiro intervalo reikSmé, jo intonaciné svarba. Dél to pasidaro
nejmanomi dideli melodiniai dariniai, vartojamos tik trumpos (7-8 garsy) frazés (pvz., Weberno sonata
violoncelei ir fortepijonui).

A. Webernas. Sonata violongelei ir fortepijonui a) b)

"

Atonalioje muzikoje iSkyla tematizmo problema. Daznai atonalistams priekaiStaujama, kad jy
kidriniuose néra temos. Tematizmo traktuoté iSplaukia i$ jy estetikos. Vengiant bet kokio pastovumo,
natdraliai atsisakyta ir tradicinés temos, kaip struktdriSkai iSbaigto darinio, néra aiSkiy, konstruktyviai
apibendrinty teminiy dariniy, atsisakyta ir temos plétojimo budy — kartojimo, varijavimo, sekvencijy ir pan.
Teminiai dariniai (motyvo ar frazés apimties) niekada neturi ekspozicijos, yra fragmentiski. Jie niekur
tiksliai nesikartoja. Néra reprizy, temos pakartojimy, todél ir pradinis kdrinio tematizmas nesuvokiamas
kaip tema, svarbiausia kdrinio mintis (teminiams dariniams tiksliai nesikartojant, iSlieka tik intervaliné
sudétis arba tik ritminis pieSinys ir pan.).

Kita vertus, atonalume rySkéja politematizmo principas. Tematizuojami visi faktiros dariniai. Tai
reiSkia, kad temine reikSme jgauna jvairus, lyg atsitiktiniai dariniai — melodinés atkarpos, pavieniai akordai
bei jy seka, ritminés formulés. Visi faktlros balsai jgauna teminj pobddj. ISnyksta neutralls (iSraiSkos
prasme) faktiros planai, figlracijos, arpeggio, bendros judéjimo formos, t. y. visi neteminiai dariniai,
elementai. Faktdra polifonizuojama — visi balsai jgauna savaranki$kg tematine iSraiSkg. Tokiu badu
jvyksta tematizmo koncentracija laiko vienete, savotiS8kas ,muzikos kiekybés“ iSaugimas laiko atkarpoje,
kas padidina jtampa, ekspresija. Sig tendencija ryskiai realizavo A. Webernas.

Svarbiausia problema, iskilusi atonalistams — tai kurinio vientisumo problema. Ji aktuali
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pasidaré todél, kad totali chromatika, tonacinio centro nebuvimas, politematizmas grésé Kkarinio
vientisumui, jo organizacijai, muzikg daré chaotiSkg. Taciau kompozitoriai suprato, kad ekspresyviy
nuotaiky chaosas, nepastovumo teigimas negali bati iSreikSti chaotiSka muzikine struktdra. Atonalistai
sieké intonacinio visos fakturos vientisumo. Jy kdriniuose ry8kéjo tendencija, vadinama horizontalés ir
vertikalés integracija, t. y. toks principas, kai ta pacia intervaline struktira siekiama pagrijsti ir melodika,
ir akordikg (tai savitas ankstesnés tonijos pakaitalas). Temine reikSme turinti intervaliné struktira Siuo
atveju persmelkia ir visas faktlros balsy melodines linijas, ir akordika. Pvz., Schénbergo Pjeséje op. 23
Nr. 1 — mazosios tercijos ir mazosios sekundés intonacija, Bergo 4 pjesés klarnetui ir f-nui, Bergo
Wozzek®, Schénbergo 5 pjeseés orkestrui op. 16 Nr. 3, formuojama Klangfarbenmelodie, kurios pagrindas
kvartakordas, i$ kurio iSplaukia trigarsiai kvintakoradai: skaitlinés 1, 5, 6; lineariniai akordai, iSgaunami
paslinkus vieng garsg: 1-6, 15-19 taktai; poliakoradai: skaitiliné 3). Bergo pjeséje klarnetui op. 5 Nr. 2
pagrindas — tercija.

— A Schoénbergas. Pjesé op. e A. Bergas. 4 pjesé klarnetui ir f-nui
23 Nr.1a)b)c)
— A Bergas. .Wozzek" — _____ A Schonbergas. 5 pjesé orkestrui op. 16 Nr. 3 a) b) c)

Atonalumu savo kiirybg grindziantys kompozitoriai susidiré su stambiy formy konstravimo
problema — kaip konstruoti stambias formas, kaip jas suvienyti? Tonaliojoje muzikoje vienijantys veiksniai
buvo tonacinis planas, tema, teminiai kontrastai tarp daliu. Viso to atonalistai atsisaké. Vieninteliai
stambiy formy kariniai tegaléjo bdti ir buvo kdriniai su tekstu, kai tekstas vienydavo kdrinj. Instrumentinéje
muzikoje vyravo smulkios formos.

Atonaliosiose formose ypatinga reikSmé tenka vadinamiems ,antriniams® muzikos elementams —
faktdrai, dinamikai, agogikai, registrams, artikuliacijos Zenklams. Atonaliuosiuose kdriniuose | akis krinta
staigds, ry8kus dinamikos kontrastai (net vertikaléje), nejprasti, subtilis, netgi fortepijonu neatliekami
dinaminiai niuansai (prie to paties garso uzraSoma crescendo ir diminuendo), faktiros formy kaita,
nepastovi ir komplikuota ritmika, registry nepastovumas. Visi Sie ,antriniai“ elementai — atonalios formos
dalumo priemonés. Jie ne tik nuzymi formos padalas, bet ir plétoja muzikine mintj. Jais forma daloma |
atskirus darinius, o tradicinéje muzikoje formg skaidé harmoninés kadencijos, ritmo, tonaciniai kontrastai.

Visos 8ios aptartos atonaliosios ekspresionistinés muzikos ypatybés, iSrySkéje désningumai
sudaré prielaidas dodekafonijai atsirasti. Pakartosime — tai pastovaus tonikos centro nebuvimas,
dvylikalaipsné sistema, kaip totalios chromatizacijos iSdava, visy garsy lygiateisiSkumas,
komplementarumo (papildymo) principas, intonacinis, intervalinis visos faktiiros vientisumo
siekimas.

Panasiai, kaip literatdroje, taip ir muzikoje vengiama kartoti vieng Zodj, nes jis sukelia prasmés
monotonija. Kiekviena kiryba — tam tikra atranka, kiekvienas stilius turi savo laukg — harmoninj, polifoninj.
Liaudies muzikoje apribojimai zymiai didesni ir grieztesni, negu profesinéje, nors ten jie dazniausiai
nejsisgmoninti. Tokiy reiSkiniy tikslas — priemoniy minimumas, kai kiekviena jy turi maksimumg
informacinés reikSmeés, kai siekiama turinio koncentracijos ir logiskos struktiiros. Tai natlralaus proceso
rezultatas.

Intuicijos vaidmuo ¢ia i$ principo nesiskiria nuo neserijinés kirybos, pvz., polifoniniai J. S. Bacho
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veikalai tokie sudétingi, kad daugeliu atvejy negaléjo bati sukomponuoti racionaliu keliu. Belieka prielaida,
kad dél kazkokiy dar nezinomy misy psichikos savybiy apskaiiavimo procesas vyksta ne sgmonés, o
pasamonés sferoje. Pasitvirtina B. Pascalio, XVII a. iracionalios, mistinés pakraipos kataliky filosofo,
apibrézimas, kad ,muzika — tai nesuvoktas sielos lavinimas matematikoje“.

Dodekafonija tapo loginiu atonalumo principy jteisinimo rezultatu. Palyginus su laisvu atonalumu,
dodekafonijg galima pavadinti organizuotu atonalumu. Dodekafonija buvo paciy kompozitoriy sugalvota,
sukurta, ji — proto vaisius. Dodekafonija buvo kuriama kaip priemoné iSvaduoti atonalig muzika nuo
atsitiktinumy ir chaoso pavojaus.

3. 2. Dodekafonija

Dodekafonija laikoma kompoziciniu metodu, technika, kuri turéjo pakeisti tonalaus mastymo
logika, jtvirtinti naujus kdrybos principus, grieztas taisykles. Taliau paradoksaliu badu serijiSkumas
nepaneigia tonalumo ir atvirk3ciai.

Dodekafonija — tai viena galimy garsinio mastymo formy. Ankstesnés garsinio mastymo formos
(mazoras, minoras) — centralizuota funkciné sistema, iSsikerojusi chromatika ir kt. — buvo ne iSradimai, o
meniniai atradimai, jsitvirting kdirybinéje praktikoje, kurie Zymiai véliau buvo jsisgmoninti teorikai. O
dodekafonija — iSrasta, sugalvota loginiu keliu, bet organiskai prigijusi kiirybinéje praktikoje.

Dodekafonija — radikaliausias posikis mastymo srityje nuo pat tonalumo susiformavimo. Labai
artimos dodekafonijai idéjos nepriklausomai buvo iSkeltos jvairiy to meto muziky — J. GolySevo, H.
Eimerto, J. Hauerio ir kt. Tadiau jos kdréju laikomas A. Schonbergas. Pirmi dodekafonijos kariniai
pasirodé 1923-24 m., nors teorija sukurta ir paskelbta anksciau (Hauerio — 1918, Schoénbergo — 1921).
Pirmas dodekafoninis Schonbergo krinys pjeseé fortepijonui op. 23 Nr. 5 (1923).

A. Schénbergas. Pjesé fortepijonui op. 23 Nr. 5 (1923)

'a."\.

=

Vokalnéje muzikoje jsitvrtina naujos sgvokos Sprechgesang , Sprechstimme, instrumentinéje
— Klangfarbenkomposition.

Sprechgesang(it. canto parlato) — vokalinés raiSkos bildas tarp kalbésenos ir dainavimo;
ritmizuotas teksto intonavimas tik apytikriai prisilaikant apibrézto garso aukscio; tarsi melodeklamacijos
tipas, vienas recitatyvo bidy. Itin placiai naudojo A. Schoenbergas (melodrama ,Ménulio Pjero®
http://www.youtube.com/watch?v=KsIATAaR-X0, 1912,

http://www.youtube.com/watch?v=rkSMwKFKbyw, operos ,Laimingoji ranka“ 1913, ,Mozé ir
Aronas® 19330, Bergas (operos ,Wozzekas®, 1921, ,Lulu“, 1935). Dazniausiai Zzymima tusciaviduriu
rombu arba kryZiuku vietoj natos galvutés, ar garso aukstis Zymimas apytikriai. Intonuojamas jvairiai —
tiksliai, bet nuslystant glissando zemyn ar aukstyn, ar apytikriai.

Klangfarbenkomposition sgvoka ypac¢ sietina su A. Weberno puantilizmo technika, kai kiekvienas
garsinis taskas nuspalvinamas savitu tembru, taip pat Schénbergu (spalva siejant su auksciu, harmonija),
Ligeti,Pendereckiu ir kt.

3. 2. 1. Dodekafonijos teorija kdrybiné praktika
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Dodekafonijoje serijg sudaro dvylikos (serijinéje muzikoje maziau, zr. toliau) nepasikartojanciy,
garsy seka.

Serijoje svarbu ne patys jg sudarantys garsai (visose dodekafoninése serijose 12 garsy), bet jy
intervaliniai santykiai. Serija suponuoja, apjungia kariniui badingy intonacijy kompleksa. Kirybos procese
serijos garsams suteikiamas individualus ritminis pieSinys. Be to, tema gali apimti ne visa, o tik dalj serijos
ir t. t. Todél serijos negalima tapatinti su tema. Antra vertus, serijos reikSmé dodekafoniniame kirinyje
didesné nei temos tonalioje muzikoje ta prasme, kad kiekvienas dodekafoninio kdrinio elementas — tiek
melodinis, tiek harmoninis — visada jeina | pacios serijos sudétj (néra dariniy, kurie neblty pagristi serija).
Serijas pagyvina ritmas. |vairi kurios nors serijos ritmizacija sudaro galimybes sukurti visiSkai skirtingo
charakterio temas, smulkesnius teminius darinius. Temos bana jvairios.

Grieztoji dodekafonija dar vadinama ortodoksine. Joje visi faktiros dariniai — melodinés frazés,
akordai, polifonizuoti balsai — sudaromi i$ pasirinktos serijos, turi temine reikSme, yra vienodai svarbds ir
néra reikalo iSskirti dar vieng ar kelis svarbesnius teminius motyvus ir juos kartoti. RySkiausiai Si
tendencija atsiskleidé Weberno kiryboje. Cia visg muzikinj audinj galime traktuoti kaip teminj.

Ortodoksinés dodekafonijos serija neturéjo bati chromatine gama ar kvarty—kvinty ratas. Bdtina
vengti melodiniy slinkCiy, kurios sudaryty tercinius saskambius, vengti diatoninio garsaeilio atkarpuy,
oktavinio dubliavimo.

Kuriant serijg pagal ortodoksinés dodekafonijos taisykles, reikia atkreipti démesij j tai, kad:
1) serija negali, neturi bati tapati chromatinei gamai ar kvarty kvinty ratui;
2) kiekvienas garsas serijoje pasirodo tik vieng karta;

3) serija privalo turéti atitinkamg plang, kompozicinj kryptinguma, pabréZti kai kuriuos intervalus,
bddingus Siam garsaeiliui, ir tuo skirtis nuo kity serijy,

4) serija neturéty perzengti oktavos ar nonos diapazono;

5) Suoliai didesni uz oktavos (turime omenyje oktavines garsy transpozicijas) neturi prasmés,
6) ne daugiau kaip du vienodi intervalai gali sekti vienas paskui kitg;

7) didelius ir mazus intervalus privalu keisti vieng po kito;

8) nevartoti melodiniy sekuy, sukurianciy diatoninius akordy arpeggio. Taciau kompozitoriai
dodekafonistai, kurdami serijas, daré iSimtis.

Analizuoti pateikiamy serijy pavyzdzius:

Pavyzdys Nr. 2
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XX a. muzikos kalba

1 pvz. — serija turi tony gamos atspalvj, pabréziamas didziosios sekundés intervalas, serija
dalinama | du SeSiagarsius. Antrasis SeSiagarsis, iSskyrus paskutinj garsg, beveik lygus pirmajam.
PaZeistos serijos raSymo taisyklés Nr. 4, 6, 7.

2 pvz. — vyrauja mazosios sekundés intervalas, j akis krenta atskiry, i$ trijy garsy sudaryty grupiy
struktira: d—cis—a — c—as—g; cis—a—b — es—e—c; a—b—f — g-fis—h; Jy tarpusavio santykis tolygus IR —
vézinis veidrodinio serijos varianto judéjimas, treCiu atveju — tik inversija. VII, VIII, IX garsy seka,
sudaranti padidintg trigarsj, paZeidZia taisykle Nr. 8.

3 pvz. — tai viena ypatingiausiy struktary, apimanti tik tris intervaly rasis: mazajq tercija, didZigjq
tercijg ir didzigjg sekunda. Trigarsiy arpeggio (g-moll, D-dur, a-moll, E-dur) pazeidzia taisykles Nr. 4, 7, 8.

4, 5 pvz. — tai , visy intervaly serijos ”, apimancios ne vien 12 tony, bet ir visy rasiy intervalus
oktavos réemuose.

4 pvz. — pirmoji pusé adekvati antrajai, kuri yra véziné pirmosios pusés transpozicija. Taigi Si
serija yra ir grieztai simetriné.

5 pvz. — tai visus intervalus apimanti, bet asimetriné serija.
6 pvz. — serijy pavidalai, kuriy atkarpos — segmentai sudaro ,, mikroserijas”.
PoliserijiSkumas — tai tokia serijiné organizacija,kaikdrinysgrindziamas keliomis serijomis.

Dodekafonijoje vartojami keturi serijos variantai, keturios serijos formos: O t. y. originalas
(originalis) arba P (lot. primus, pradiné forma), | t. y. inversija (inversus) arba veidrodinis serijos
variantas, R ty. retrogradas (retroversus) arba véZinis variantas, Rl t. y. retrogrado inversija. Be to,
serija ir jos variantai turi po 12 transpozicijy, t. y. serija gali bati pradedama nuo kiekvieno i§ 12
chromatiniy garsaeilio tony. Taigi i$ vienos serijos galima gauti net 48 serijos pavidalus. Tokiu badu
sudaromas serijos transpozicijy kvadratas (analizuoti pavyzdj). Serijoje registras nenurodomas.

Pavyzdys Nr. 3
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Serijos formos saistomos giminystés rySiais.

Dodekafonijoje visiSka laisvé paliekama ritminiam varijavimui, tempo, dinamikos, registry, tembry,

artikuliacijos kaitai.

IS serijos tony, kaip supratome, sudaroma horizontalé ir vertikalé. Horizontalios

dodekafonijos serija iStisai pateikiama viename balse. Kitas balsas ar balsai grindziami serijos
transpozicija arba kitu serijos variantu. Tuo atveju, kai vartojamas tas pats serijos pavidalas, jis

pateikiamas skirtingu ritminiu pieSiniu (laisva kanono forma,
dodekafonijos serijos garsai iSdéstomi i$ karto per visus balsus vertikaliai

,polifoniné dodekafonija“). Vertikalios
— melodijoje skambantj garsg

tuo paciu metu papildo kiti akorduose skambantys serijos garsai (,homofoniné dodekafonija®). Gali bdti ir
jvairiy_ kity, misriy, serijos naudojimo bldy, pvz., kai serija skaidoma j dalis — segmentus, tais segmentais
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pagrindziant skirtingus faktros balsus ir kt. Segmentiné dodekafonija — tai tokia, kuriojegarsy grupés
iSdéstomos pagal kurj nors intervalinj principg. Serijos segmentai iSdéstomi skirtinguose 2, 3 balsuose.
Serijos formos R, I, R, sudarytos perstatant nesikeiCiancias, i$ keliy tony sudarytas grupes (pvz. trijy
tony, kuriy tarpusavio santykis gali bati kaip pagrindiniy serijos formy), | kurias buvo suskaidytas
originalas vadinamos privilegijuotomis (9 pvz.). Jos daznos Weberno kiryboje, atskleidZia daugybe
kombinaciniy galimybiy.

Pavyzdys Nr. 5
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ISvestinés serijos formos vartojamos reciau, nes praktiSkai praranda intonacinj ry§j su pradine
serija. Mutacijos. Kvartiné mutacija (Q) — 10 pvz. Ji gaunama tokiu bddu: ant papildomos penklinés
iSraSomi 2 balsai, i§ kuriy pirmasis — tai kvarty ratas, o antrasis — chromatiné gama. Vietoje originalo
tony, ieSkomy viename i$ Siy balsy, iSraSomos jy projekcijos kitame, antrame balse (pirmiausiai Zzr.
pagrindine serijos formg O). Tokiu pat bidu sudaroma kvintiné mutacija — tik iSraSius kvinty ratg. Kvartiné
ir kvintiné mutacijos sudaro abipuse inversijg. Yra ir tritoné mutacija. Visas nurodytas formas dar galima
transponuoti nuo 11 chromatiniy garsy. Tokiu bldu i$ vienos serijos gauname 48, o turint omenyje ir
mutacijas, dar 96 ir daugiau serijos eiliy t.y. konkre€iy jos pavidaly. Tai pradiné medziaga, vadinama
pradine forma (Vorformung).

|vairiy operacijy su serijomis kiekybe padidino nauji konstruktyvis procesai: permutacijy, rotaciju,
kontrrotacijy, interpoliaciju, selekcijy.

Permutacija — tai planingas, pagal pasirinktg sistema, schemg daromas serijos modifikavimo
bidas:

1) nauja serija sudaroma reguliariai praleidziant atitinkamy tony skaiciy arba pagal i§ anksto
parengtas schemas. Pvz., A. Bergo ,Lulu” kiekvienas septintas besikartojancios serijos garsas tampa
naujos formos, naujos temos pagrindu. E. Krzeneko veikale Circle, Chai, Mirror (,Ratas, grandiné,
veidrodis“) kameriniam orkestrui kompozitorius vartoja 24 pagrindines formos serijos permutacijas, kurios
gaunamos i$ anksto paruostos sekos. Permutacijy pvz. Nr. 12

2) serija suskirstoma | 2-6 tony grupes (segmentus, modelius) ir kaitos bldu sukuriamos Siy
grupiy naujos serijos formos, kurios véliau vartojamos visy pagrindiniy varianty dedukcijai. Tuo pagrindu
suformuotos privilegijuotos serijos formos (9 pvz., zr. Pvz. Nr. 5). Grupiy tonai viduje taip pat gali bati
jvairiai pergrupuojami, pvz.,123,132,231,213,312,32 1. Jei bina iSnaudotos visos galimybés,
tai susidaro pilna permutacija. ISvestinés (Il laipsnio) serijos sudaromos jungiant komplementariy serijos
formy vienvardes (pirmas arba antras) puses | viena struktdrinj darinj: 11 pvz. — pirmg puse O (nuo f)
jungiant su Rl (nuo d) i$ pvz. 8 galima sudaryti naujg serija. Treciojo laipsnio serijy sudarymas, naujai
jprasminant vertikalig dodekafonijg | segmentine arba atvirks¢iai (zr. Pvz. Nr. 5).

Rotacija — ypatingas permutacijos pavidalas. Garsy grupés (rotaciniai nariai) kinta taip, kad
pirmas rotacijos modelio tonas visada tampa paskutiniu sekancio roatacijos modelio tonu (13 pvz., Zr.
Pvz. Nr. 6).

Pavyzdys Nr. 6
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Pasibaigus pirmo modelio rotacijai, gali bati dvi pratesimo rasys:

a) i8orinis, kai Il modelis prasideda artimiausiu kitu serijos tonu, kuris eina po paskutinio pirmo
modelio tono (14a pvz., zr. Pvz. Nr. 6, kai po $esto eina septintas garsas, kurio nebuvo ankstesniame
modelyje),

b) vidinis, kai Il modelis prasideda antru | modelio tonu (14b pvz., zr. Pvz. Nr. 6, kai po antro
eina jau skambéjes treCias garsas) — pratesti, priklirus nesamus serijos garsus.

Kontrrotacija — tai ypatingas rotacijos budas, kai paskutinis rotacinio modelio tonas visada
tampa pirmu sekancio modelio tonu (14cpvz.:1234,4123,3412,2341), zr. Pvz. Nr. 6.

Interpoliacija grindziama tuo, kad tarp serijos tony jvedami Salutiniai garsai. Tai daroma dviem
bddais:

1) interpoliacija vienos serijos rémuose, kai tarp | serijos pusés garsy (jy grupiy) reguliariai ar
nereguliariai jvedami Il serijos pusés tonai. Jei tai atskiri tonai, susidaro paprasta interpoliacija (15 pvz.,
zr. Pvz. Nr. 6), o jei grupé garsy — grupiné interpoliacija,

2) dviejy ar daugiau vienu metu vartojamy serijos formy interpoliacija vadinama dviserijine ar
daugiaserijine. Tarp tony (ar grupés tony) vienos (ar daugiau) serijy reguliariai ar nereguliariai jvedami
kitos serijos arba keliy kity serijy garsai (grupés garsu) (16 pvz., zr. Pvz. Nr. 6,7).

Pavyzdys Nr. 7
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Pletojantis serijinei technikai, konstruktyvi fantazija émé griauti ortodoksine dodekafonija.

Serijos reikSmé. Serija uztikrina visy garsy lygiateisiSkuma, garantuoja tonalig ir monotemine
viso muzikinio audinio integracijg, saveika. Batent integracijos momentas, atonalume pasireiSkes kaip
tendencija, buvo pats vertingiausias Schonbergo sukurtame metode (zr. Pvz. Nr. 3, 8).

Pavyzdys Nr. 8
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XX a. muzikos kalba

Dodekafoniné forma iSsiskiria tuo, kad visi faktdros dariniai iSvedami i$ serijos, yra jos variantai ir
giminingi vieni su kitais. Todél pagrindinis muzikinés minties plétojimo badas — variacinis, t. y.
besiplétojanti variacija (entwickelnde Variationen). Taigi dodekafoninei formai i$ vienos pusés budinga
pastovi serija, serijiné integracija, i kitos — nuolatinis kitimas, atsinaujinimas, temos nekartojamumo
principas, tematiniy dariniy kartojimo, repriziSkumo vengimas. Pagrindiniai plétojimo principai —
variaciniai. Laisvame atonalume vyravo smulkios formos ir problemiskas buvo stambiy formy kidrimas, o
dodekafoniné technika garantavo ir stambiy formy vientisuma.

Dodekafonistai grizo prie klasikiniy formy — 3 daliy, rondo, variacijy, sonatos formos, kanono,
fugos ir kt. Schdnbergas ir Bergas Sias formas traktavo tradiciSkai, t. y. kiré temas, teminius kontrastus,
temy perdirbimo padalas ir t. t. Jy formos yra didelés apimties. Kitu keliu éjo Webernas. Jau pati jo serija
apsiribojo minimaliu garsy, skirtingy intervaly skai€iumi.

Greta dodekafonijos egzistuoja ir serijiné technika, kuri néra tapati dodekafonijai, nes serija
grindziama ne dvylika, o maziau garsy. Serijinés technikos uzuomazgy randame M. K. Ciurlionio
kdriniuose, taip pat |. Stravinskis vartojo S$eSiagarses serijas, artimas diatonikai. 1S Zymiausiy
dodekafonisty minétini Eisleris, Stockhausenas, Dallapiccola, Nono, Kienekas, Boulezas.

Dodekafoniné technika neretai jungiama su tonalia organizacija, tokiu bddu niveliuojamas
principinis prieStaravimas tarp dodekafonijos ir tonalumo. Be to, dodekafoniné technika neatima
galimybés muzikoje iSryskinti nacionalinius muzikos bruozus. Dodekafonijos vartojimo galimybés yra labai
jvairios. Schonbergas rasé: ,Tai, kas gali bati sukurta i$ Siy 12 tony, priklauso nuo kompozitoriaus
iSradingumo. Kaip ir visada mene, viskg nulemia ne medZiaga, o genijus®. 18 lietuviy kompozitoriy pirmieji
dodekafonijg pradéjo vartoti V. Barkauskas, B. Gorbulskis, L. Povilaitis, B. KutaviCius, E. Balsys, V.
Montvila, bene nuosekliausiai vartoja O. Balakauskas.

Serializmo technika (plaCiau nagrinéjama poskyryje 8. 1.) apima ir ritmika, dinamika, artikuliacija,
tembrus ir pan.

3. 3. Serijy darybos ypatumai A. Weberno kiryboje.
Puantilistiné technika, simetrinés formos

Dodekafoninéje muzikoje susiformavo naujas faktlros tipas — puantilizmas. Jj vartojo A.
Webernas. |vairius muzikos kalbos parametrus (artikuliacija, dinamika, agogika) jis pajungé muzikos
J[askuotumui“ sukurti. Taciau puantilizmo apraiSky yra ir aleatorinéje, sonoristinéje muzikoje. Serijinj
organizacijos budg Webernas iSplété, registry, dinamikos, tembruy, artikuliacijos kontrasty pagalba
pabréztinai iSskirdamas kiekvieng garsa, izoliuodamas jj. Taciau tik vélyvojo Weberno kiryboje randamos
serializmo t. y. jvairiy muzikos kalbos parametry serijy uzuomazgos.

Muzikoje, kaip ir gamtoje, Webernas neleidZia sau gérétis paciu sgskambiu, o badtinai siekia
pateisinti muzikinius prasminius rySius.

Weberno serija apsiriboja minimaliu skirtingy intervaly skaiiumi. Jo serijos jdomios tuo, kad
dalinamos | segmentus (segmentiné dodekafonija). Weberno serijos idéja — segmenty daliy
atspindys (pvz., trijuliy atspindys op. 24, ketveriukiy — op. 28, SeSeriukiy — op. 21, zr. Pvz. Nr. 9).

Pavyzdys Nr. 9
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Pavyzdys Nr. 10
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Pavyzdys Nr. 11
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Kartais segmentai tarpusavyje sudaro serijos varianty (I, R, IR) ry$j. Koncerto op. 24 serija
sudaryta i$ 4 segmenty, santykiaujanciy, kaip O-IR-R-I (Zr. privilegijuoty serijy pvz. 9, zr. Pvz. Nr. 12 ir

Nr. 10, 11, 9).
Pavyzdys Nr. 12
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e

Weberno serijos ypatumai pasireiSké intervalikoje. Jis sieké sukurti maksimalius rySius serijos
viduje, o tam bdtinas intervalinis ribotumas, vidinis intervalinis pasikartojimas. Weberno serijy specifika
reiSkiasi sekundés ir tercijos (didziosios ir mazosios) seka. Serijy intonacijoje galime koncentruotai
pamatyti kompozitoriaus portretg: paties astriausio sgskambio derinimg su Svelniais. Badinga garsy
d—cis-b seka; pvz. op. 18, Nr. 2, op. 24, op. 21 (Zr. Pvz. Nr. 9). Pvz., Variacijy orkestrui op. 30 serijg

sudaro tik maZoji sekundé ir mazoji tercija. Variacijose op. 27 fortepijonui serija taip pat dalinasi |
segmentus a, b, ¢, d (Zr. Pvz. Nr. 13);

)j A. Webernas. Koncertas 9 instrumentams op. 24

Pavyzdys Nr. 13
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P A. Webernas. Variacijos fortepijonui op. 27

Pirmieji du taktai ratu iSdéstomas originalas, o nuo antrojo takto vidurio — retrogradas (atskiruose
balsuose). Taigi maksimalus stilistiSskas Svarumas. |domus Weberno pateikiamos interpretacijos
niuansuotés pvz. pagal H. Krones praneSimg (zr. Pvz. Nr. 14) A.Weberno kompozicinius principus
kdrybiskai transformavo O. Balakauskas .

Pavyzdys Nr. 14

VARIATIONEN | m
I | " ublg Do ewst
Bt :ma'li_i.:.-"-_. et - Apton Webern, 0o a7 Hé‘g_l -:'!_-!._-_1'- = J_':.:_i_-;_ - = _-: +
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Weberno asmenyje susiduriame su iki tol nezinoma muzikinés minties koncentracija. Serijiné
technika atsikraté bet kokio balasto, rySkiau atsiskleidé Weberno nei Schoénbergo kiaryboje. Webernas
minties svorj nuo teminiy-harmoniniy dramaturgijos aspekty perkélé | serijinius-struktirinius, o tai
muzikos turiniui suteikia visai naujg kokybe. IS €ia iSplaukia ir jo serijinés technikos ypatumai:
maksimalus serijinés organizacijos grieztumas, jos sutvarkymas laike ir erdvéje, polinkis |
serializma (registry, ritmo, dinamikos, artikuliacijos).

Weberno muzikoje, kaip minéjome, susiformavo naujas faktlros tipas — puantilizmas.
Kompozitorius kiekvienam garsui suteiké savarankiSka prasme — garsas tampa struktdriniu vienetu, kaip
anksciau motyvas, frazé. Puantilizmas jo kariniuose sudaro ypatingg efektg — fakturos stereofoniSkuma
— garsy iSdéstymg | gylj ir plotj. Puantilizmas — ,taSkuotumas®, judéjimas atskirais garsais, kai visas
audinys sudarytas i$ tasky, bet tai nereidkia vieno tipo ekspresijos, ji buna jvairi. Weberno puantilizmo
iStakos dvejopos:
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1) tai laiko ,suspaudimo, sutankinimo® iSdava, kai prasme vienijancig funkcijg atlieka ypac
mazas muzikos vienetas — atskiras garsas, yra net ,tylintis vienetas” — pauzé.

puantilizmas, kaip elementy atskirumas, drauge yra ir stereofoninio erdvés sluoksniavimo badas.
Ji paryskina ir giluminis iSmatavimas — tembrinis polichromiSkumas (daugiaspalviskumag) ar tembriné
heterofonija. Tai tokia tembrinio audinio struktdra, kai kiekviena, smulki jos dalelé (frazé, motyvas, motyvo
dalis, atskiras garsas) turi savo skambéjimo spalva, skirtingg nuo kity. Spalvos iSdéstomos lyg skirtingose
plok§tumose, stereofoniSkai, kai jos ne tik nesusilieja, bet ir neturi salyCio tasky. Tembrinis
polichroniskumas, heterofonija realizuojama visomis kryptimis — horizontaléje, vertikaléje, ,diagonaléje®
(lyg Schénbergo Klangfarbenmelodie variantas). Atsiranda ypatingas, giluminis muzikinio audinio matas.
Tai sudaro naujus ritminius santykius. StereofoniSkai sluoksniuotoje erdvéje jvairiose sluoksniuose
esantys garsiniai elementai praranda natose matomag ritmg ir kuria naujus laiko santykius savarankisky

taskinés struktlros vienety teisémis (Simfonija op. 21. | dalis (zr. Pvz. Nr. 17, 18).
Pavyzdys Nr. 17
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CTan COBMAIATE ¢ CCTecToennEM SO0 HYCCRE M BpescuesM
CAYmaTess, XyAoMeCTUCHNOE GBpCMA (KameTeA,
BHEPBHE B HETOPNH MYyIWKH) noofoe cTauownTCw
QCAADCMEM, CHMIIHMEM, NO9TH YTO BDHIHMEM [0006- f
O TOMY, KK HE OMIYNLICMAR NPR DOANOM CONMARCINN CKi-
POCTERH BOIAYXA B SRUOGKS BOIAVINNAR CpeAa NpCEpNEEETeN
B OCAIRCMIN . BCTED HPH HX SAMCTHOM Pacxomneimt Obremna
THRHUNER A0R Belepua nanpamesiocTs i ourymenim IR,

Ho pucere ¢ tom eTapmies Bpess ne coisaeT soro abeo. i
ARTIOrD NOTOKE RBIEHCINIR, KOTOMEM OTMOUCHO COmiicTRe 0
TOALKG alffponosoriicekoe spesa.  [lostomy  npeoposenme
TERYHOCTH BPeMenl Kok W NPCKpOnEcT ANscune Heckones-

HEPD HOTORA, XyACMCCTRCNNIN Ofpaz CTAUGBATER BromL e
PAIAMBEAKMIAMCA, 4 paapepTHEaAmMNMen () [
yuoaoGaperes KpuCTaany, KOTOPEN  NOBOPa NnacTeR K oM
COONMI DAITHUHEMH CTOPOIAMN, HO 10 MCHRIOHLIM  CROCED
cyimecrea, KAk GW DuyTpenne GenogBEEds, Kak vacro fitd-
BAET ¥ BCANKHX XyA08nnkon, DTEPMHBANOIIARCE W& JECTHEA
MHPA FAR-TO NAXDART CROG HKPAaTHGE, 1o OPCACALING HpKDE Ald-
Eamnm-.. Meeun <llysaiinn o mapices op. 13 Ne [ up texer

 Kpayca (1907) orkpunacres cnomas:  «Wie wird mir
zeitloss («B kakom 8 Geanpescines ),

Cranmoe BPCMS 0l CHATHE BpCMCMiEEy ROApAMOTpan  fijin
MABEHMIALHON PALAGHATLIDE KONTPOANPYEMOCTIE I BLAChE.
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A. Webernas. Simfonija op. 21

XX a. pradzioje Si sistema toliausiai nuéjo atskiro laipsnio, garso iSlaisvinimo, savarankiSkumo
srityje. Laipsniy ir garsy savarankiSkumas realizuojamas iSkeliant pustonio intonacijos svarba. Todél
Weberno intonavimo pagrindas vadinamas hemitonika (hemitoninés — tai dermés, turingios pustoniy).
Pagrindiné estetiné Weberno harmonijos savybé — paradoksalus krastutinio adtrumo ir Svelnumo derinys.
OrganiSkai vieninga horizontalé, vertikalé ir veberniSkoji gilioji ,diagonalé”. Diatonikos ir chromatikos
sintezé pateikia absoliucig garsy ir laipsniy lygybés kokybe. Diatonika ar chromatika praktiSkai neturi
galimybés specifiSkai pasireiksti ir teisingas garsy uzraSymas tampa nejmanomas (diezas ar bemolis —
jokio skirtumo néra), nes svarbiausia — intervaly ir jy kombinacijy skambéjimo savitumas. Jis sudaro
pagrindine garsinés strukturos estetikos salyga. Weberno kdriniai — tai absoliutaus disonanso muzika — ir
horizontaléje, ir vertikaléje. Kai liko tik disonansai, rezultatas buvo pasiektas netikétas — disonansiSkumas
dingo apskritai; atsirado lyg sonansai, nei di, nei kon. XIX—XX a. europinés harmonijos evoliucija susijusi
su konsonuojanciy harmonijy pakeitimu | disonuojancias ir tai Weberno muzikoje labai rysku.

Bendriausias Weberno stiliaus bruozas — formos aforistiSkumas, iSraiSkos lakoniSkumas.
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XX a. muzikos kalba

Instrumentinéje muzikoje (nuo op. 5 iki op. 11) kompozitorius kiré ypatingos trukmés formas. Kai kurios
jy dalys tik 9—11 takty, o orkestrinéje pjeséje op. 10 Nr. 4 — 6 taktai. Visuose kdriniuose vyrauja vieninga
pustoniy chromatikos sistema. Veidrodiné simetrija — pagrindiné universalaus garsinio vienalytiSkumo
organizavimo forma. Giluminis iSmatavimas, kai garsiniai planai tarsi iSdéstomi vienas uz kito ir yra
logiSkai susije su Weberno kariniy ,suspaudimu® laike, tembriniu polichromiSkumu. Vélyvajam Webernui
badingas dar didesnis struktiry universalumas, polinkis i serializmg. Webernui labiausiai tipiska
.plétojama variacija“.

Klasikinés formos esmé — besiformuojanti, procesiné bitis, o Weberno — jvykusi bdtis. Klasikinio
laiko simbolis — tapsmo procesas, veberniskojo — jvykusio stebéjimas. Klasikinis kdrinys baigiasi ten, kur
baigiasi tapsmo procesas, veberniSkas ten, kur baigési jos vidiniy désniy salygotas struktiros plétojimas.
Klasikinj judéjimg galime apibadinti kaip judéjimg spirale, o Weberno — ratu. Klasikinés formos patosas —
plétojimo dialektika, Weberno — jgyta iSmintis. Klasikinés formos simbolis — sonata, Weberno — kanonas,
kaip grieztai organizuoto judéjimo désningumas. Formos pagrindg sudaro simetrijos principas, motyvy
sluoksnis, tarp kuriy susiklosto gana aiSki priklausomybé, analogiSka santykiui proposta — risposta
(vedmuo — sekmuo), kiti motyvai su pagrindiniais sudaro jvairy santykj, bet yra antrame plane.

Weberno ortodoksinéje dodekafonijoje svarbi kanono forma. Dodekafonija perémé senosios
Nyderlandy XIV-XVI a. muzikos polifonijos ypatybes. Perimti serijos variantai (I, R, IR), i§ dalies
daugiabalsés polifonijos formos. Serija realizuojama horizontaliai, skirtinguose balsuose déstant
skirtingus jos variantus ar transpozicijas. Gaunami savotiski kanonai. Jie jdomus keliais aspektais:

1) kanonai sudaromi i$ skirtingy serijos formy (O; I; R; RI) ar jos transpoziciju,

2) serijiné organizacija kanone atskiriama nuo ritminés organizacijos ir registry, t. y., kai ritmo ir
realaus garso auk$tumo atzvilgiu kanonas nesusidaro,

3) kanonai daznai blna dvigubi, trigubi,

4) kanono balsai daznai neturi pastovaus tembro, serijg paeiliui atlieka 3—4 skirtingi instrumentai.
Klausa tai, kaip ir XIV=XVI a. polifonines formas, suvokti sunku

Kanonas — pagrindiné simfonijos op. 21 klarnetui, bosiniam klarnetui, dviem valtornom, arfai ir
styginiams forma (serija, Zr. Pvz. Nr. 17, 18, 19).

Simfonija op. 21 (1927-1928). Tai pirmasis dodekafoninis kirinys, parasytas orkestrui. Dvi jo
dalys trunka vos 9 minutes. Orkestro sudétis taip pat netipiSka. Be to, vienu metu skambanciy daugiau
nei 4 instrumenty neisgirsime: faktdra labai skaidri, tarsi permatoma.

| simfonijos dalis — dvigubas véZinis keturbalsis kanonas: vienu metu persipindami skamba keturi
skirtingi serijos pavidalai (originalusis, originalaus pavidalo transpozicija nuo ,cis“, inversija ir inversijos
transpozicija nuo ,fis“). Serijy garsai yra iSdéliojami po skirtingy instrumenty partijas, tad kiekvienas
garsas yra iSgaunamas vis kitokiu tembru: Sis reiSkinys, kaip minéjome, vadinamas
Klangfarbenmelodie (,skambéjimo spalvy melodija“). Natidralu, jog tokiu bldu dar sunkiau sekti taip
iSsklaidyty serijos garsy pasirodymo eiga.

Pavyzdys Nr. 19
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- Kevt‘urbalsis. dvigubas kanonas cCia iSlaikytas nuosekliai. Tai veidrodinis, inversinis kanonas.
ormos asj nurodé pats Webernas. Tai — 34, 35 dvitaktis, atskirtas nuo kity takty fermatomis (lyginti

taktus: 36-33, 38-31, 39-30, 40-29; Zr. Pvz. Nr. 20, 21)

Pavyzdys Nr. 20
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Pavyzdys Nr. 21
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I8kyla pagrindinis Weberno serijinés technikos principas — serijos simetrija ir jos kartojimai. Siuo
atveju kartojimas toks tikslus, kaip veidrodZio atspindys.

Taigi Weberno muzika pasizymi aforistiSkumu. Jis laikési ortodoksinés dodekafonijos taisykliu,
skirtingai nuo Bergo, kuris dodekafonijg traktavo laisvai, jungé su tonalumu, klasikinémis formomis.
Taciau Weberno muzikos interpretacija turéty bati ekspresionistiSka, jausminga.

3. 4. Dodekafonijos ir tradiciSkyjy kompoziciniy metody
sintezé A. Bergo kiryboje

Albano Bergo dodekafoniné technika pasizymi tuo, kad daugiau ar maziau slepia tonaly
pagrindg. Kalbame ne apie dvylikagarses serijas, o apie dvylikatones temas. Garsaeiliai-temos yra
tonaliai nuspalvinti (zr. Pvz. Nr. 22). PeriodiSkai (nors tik uZuominomis) primenama tonacija — svarbus
forma sudarantis principas. Cia daug ka lemia didesnis ar mazesnis tonalumo pojacio rySkumas. Vyrauja
variacinis plétojimas, sudétingas, polifoninis balsy supynimas. Bergas grizo prie ikiklasikinio
instrumentinio stiliaus principy — koncertuojanéiy instrumenty varzyby, pvz., ,Kamerinis koncertas”
fortepijonui, smuikui ir 13 puciamuyjy (1925), kuriame varzosi smuikas ir fortepijonas. Bldingas laisvas
koncertiSkumas, svarbus ekspresyvusis pradas. Jis pasireiSkia turtingais mikrokontrastais, jy plétote.
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Romantiné ekspresija derinama su laisvu senyjy meistry koncertiSkumu. ReljefiSko tematizmo iSlaikymas
ir tonalumo aliuzijos padaré jmanoma organiskg J. S. Bacho choralo jvedima | Koncertg smuikui Il dalj.

Pavyzdys Nr. 22
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Analizuojant Bergo koncerta smuikui svarstomi kelios problemos: 1) dodekafonijos ir klasikinio
tonalumo santykis harmonijos organizavime, 2) serijinés ir teminés formos organizavimo santykis. Kaip
Zinia, charakteringas grieztos dodekafoninés sistemos bruozas — serija neturi sukelti tonaliy asociacijy. Si
savybé koncerte ignoruojama. Pirmieji devyni serijos garsai iSdéstyti didZiosiomis ir maZosiomis tercijomis
(Zr. Pvz. Nr. 22).

Tokia intervaliné seka sudaro prielaidas skambéti mazoriniams ir minoriniams trigarsiams, kurie
gali perimti ir tonikos vaidmenj. Bergas koncerte vartojo minorinius, padidintus, mazorinius trigarsius. IS
septakordy didZiausig démesj skyré didZiajam minoriniam, kuris yra serijos pradzioje (1-4 garsai).
Introdukcijoje, jZanginéje, bet ne ekspozicinéje pagal prasme formoje, dar nejtvirtinamas né vienas i$
trigarsiu, bet svarbiausias trigarsio elementas — kvinta jau jkyriai kartojamas (zr. Pvz. Nr. 23, 24).

Pavyzdys Nr. 23
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Pavyzdys Nr. 24
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,Derinantys“ jzanginiai kvintiniai pasazai ,derina“ ir pagrindine karinio tonacija B-dur, ir pradine
serijos tonacija g-moll (kuri yra | dalies tonacija) bei serijos charakterj, nes jau pirmas kvintinis pasazas
susideda i$ 1, 3, 5, 7 serijos garsy (Zr. pvz., 23, 25).

P, A. Bergas. Koncertas smuikui | d.

Pavyzdys Nr. 25
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Kompozitorius pats koncerto formg aprasé tokiu badu: ,Koncertas dviejy daliy, susidedandiy i$
keliy padaly: | dalis — a) Andante (Preludium), b) Allegretto (Scherzo); Il dalis — a) Allegro (Cadenza), b)
Adagio (Chorale Variations) “. Preliudas grindZiamas pagrindine leittema, kuri pasirodo 15 takte. Skerco
turi liaudi8kg pobudj, jo temos valso, lendlerio pobudzio. Epizodas come una pastorale harmonizuota
austry liaudies daina. Kontrastinga jau kita tema — ritmico. 1l dalies kadencijoje skambéjusios temos
supinamos. Joje néra tonalios atramos. Choralinés variacijos grindziamos Bacho choralo apie amzinybe
pagrindu. Choralas skamba vienbalsis (136 taktas) ir Bacho harmonizuotas (142 taktas, religioso).

Koncentruotos tonalios priemonés veikia paciose trumpiausiose atkarpose, o jei tonacijos jtaka
pasirodo ilgesné, tai tonalumo priemonés — silpnos, iSretintos. Tonalumo veikimo sfera ribota, vyrauja
dodekafoniniai-serijiniai principai. Neserijiniai — tai tik J. S. Bacho choralas ir epizodas come una
pastorale. Tonalumas reiskiasi ir kaip temos individualizacijos priemoné.

Koncerto smuikui temos nevienodos pagal savo vaidmenj kdrinyje. Viena grupé — temos, kaip
jprasta, turinCios iSraiSkingajg ir konstruktyviagjg prasme. Kita grupé — temos, kurios, be Sio vaidmens, turi
ir papildoma, vaizdingajj asociatyvy ,kravj“, itin svarby reikSmingiausiy vaizdiniy konkretumui (pvz. Bacho
choralo tema, susijusi su amzinybe, Skerco — su gyvenimiSkais dziaugsmais). SerijiSkumas &ia suteikia

vietos net liaudies temoms, taip pat apima ir tonalumo elementus.

Siekiant iSvengti temy margumo, batini glaudds teminiai rySiai. Teminio vieningumo Bergas
pasieké vartodamas serijiSkumo principg. Serijiné technika sékmingai sprendZia intonacinio kdrinio
vieningumo problema. Serijinis principas dera su aiskiai iSreikStos teminés kompozicijos principu.
Koncerto analizé rodo, kad dodekafoninis-serijinis metodas remiasi praeities patirtimi ir tradicija — tai
teminé kompozicija, tradicinés formos (gal tik iSskyrus sonatos formg). Placiai vartojamos paprastos ir
sudétinés trijy daliy formos — | a dalyje Andante po 10 takty introdukcijos seka paprasta 3 daliy forma su
repriza (Tempo I). | b dalyje Allegretto, kuri prasideda 84 takte — sudétiné 3 daliy forma su dviem ftrio,
einanciais vienas paskui kitg ir t. t.

Bergo koncerto smuikui tonaliyjy atramy schema: Preliudas — B-dur, g-moll; Leittema— g-moll;
Allegreto pradzia d-moll, véliau g-moll; lla—-Kadencijos dalies pabaigoje vargony punktas f.

Schema Nr. 1
A B
Ia Ib Oa Ib
taktas15
Andante
Preliudas Leittema Allegreto choralas coda
Adagio

B-dur, g-moll  g-moll d-mall, g-moll varg punld.-f B-dur B-dur

Allegreto pradzia (I b dalies) prasideda trigarsiu d—moll. Formos aiSkuma, be harmonijos, kuria
Sokinis ritmas, su charakteringais atraminiais akcentais bose. Formos padalos daznai baigiamos
mazoriniais trigarsiais. Tonallds akordai neturi klasikiniy funkciniy santykiy (D-T, S—T, DD-D). TonalGs
akordai iSkyla pavieniui ir negretinami su jiems panaSiais. Bet ir tais retais atvejais, kai jie greta, jy
tarpusavio santykis nenusakomas klasikiniais funkciniais rySiais. Pvz., du pirmieji jZangos | leittema
akordai (Zr. Pvz. Nr. 25). Tai lyg T-D6 g-moll tonacijoje, bet tolesné muzikinés minties eiga to
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nepatvirtina. Tonalumas ypac rySkus daliy pabaigose, ypac Il dalies pabaigoje. | dalies pabaiga — 9 taktai
g-moll (zr. Pvz. Nr. 26).

Pavyzdys Nr. 26
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XX a. muzikos kalba

Il a dalies pabaigoje — bose f. Nors jo fone skamba netonali harmonija, bet toks vargony punktas
prilyginamas klasikiniam D preiktui pagal sekantj B-dur (Choralo epizodas). Il a dalies vargony punktas
garso f trunka 39 taktus, nuo 97 iki 136 (zr. pvz., Nr. 27).

A. Bergas. Koncerto smuikui Il d. pabaiga, Choralo epizodas

B

Pavyzdys Nr. 27
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XX a. muzikos kalba

I. Stravinskis rasé: ,Intervalai mano serijose tonalios prigimties; as kuriu vertikaliai ir tai bent jau
viena prasme reiskia, kad as kuriu tonaliai®.

Cia kalbama apie serijiskuma tonalumo salygomis. Bergo kiryboje kalbame apie tonalumo
elementus serijiSkumo sglygomis.

3. 5. Apibendrinimas

Atonaliosios  ekspresionistinés  muzikos  ypatybés, iSrySkéje  désningumai  sudaré
prielaidasdodekafonijai atsirasti. Tai — pastovaus tonikos centro nebuvimas, dvylikalaipsné sistema, kaip
totalios chromatizacijos iSdava, visy garsy lygiateisiSkumas, komplementarumo principas, intonacinis,
intervalinis visos faktlros vientisumo siekimas. Atonalumas — tai sgmoningas kirinio tonacinio centro
atsisakymas, tai tokia muzikos garsy aukscio organizacija, kurioje néra iSskiriama jokia pastovi tonika —
garso, akordo ar motyvo pavidalu. Atonalios muzikos pagrindas— chromatiné gama, t. y. 12 tony (laipsniy)
skalé, kurioje visi 12 tony yra savarankiski ir nepriklausomi vienas nuo kito. I1Snyksta bet kokie klasikinés
harmonijos pédsakai, dominuoja astris disonansiniai akordai. Harmonijoje ir melodijoje iSrySkéja
komplementarumo  (papildymo) principas — svarbus atonalios muzikos  désningumas.
Komplementarumo principg suformuoja vengimas kartoti tonus, vengimas bet kokio pastovumo. Todél
einantys vienas po kito akordai ar kartu su melodija skambantys kiti faktlros balsai sudaromi taip, kad
savo garsine sudétimi papildyty vieni kitus. Vyksta horizontalés ir vertikalés integracija, t. y. toks
principas, kai ta pacia intervaline struktdra siekiama pagristi ir melodika, ir akordikg. Temine reikSme
turinti intervaliné struktdra Siuo atveju persmelkia visas faktiros balsy melodines linijas, ir akordika.

Dodekafonija laikoma kompoziciniu metodu, technika, kuri turéjo pakeisti tonalaus mastymo
logika, jtvirtinti naujus kdrybos principus, grieztas taisykles. Taciau paradoksaliu bddu serijiSkumas
nepaneigia tonalumo ir atvirk8Ciai. Karybiné praktika rodo, kad serijiSkumas ir tonalumas bei diatonika
néra prieSingi vienas kitam. Dodekafonija — tai viena galimy garsinio mastymo formy. Ankstesnés garsinio
mastymo formos — centralizuota funkciné sistema (mazoras, minoras), iSsikerojusi chromatika ir kt. —
buvo meniniai atradimai, kurie zymiai véliau buvo jsisgmoninti teoriSkai. O dodekafonija — iSrasta,
sugalvota loginiu keliu, bet organiskai prigijusi kirybinéje praktikoje. Dodekafonijoje vartojami keturi
serijos variantai, keturios serijos formos: O t.y. originalas (originalis) arba P (lot. primus, pradiné
forma), | t.y. inversija (inversus) arba veidrodinis serijos variantas, R t.y. retrogradas (retroversus) arba
véZinis variantas, Rl t. y. retrogrado inversija. Be to, serija ir jos variantai turi po 12 transpozicijy, t. y.
serija gali bati pradedama nuo kiekvieno i§ 12 chromatiniy garsaeilio tony. Taigi i8 vienos serijos galima
gauti net 48 serijos pavidalus. Tokiu biidu sudaromas serijos transpozicijy kvadratas. Serijoje registras
nenurodomas. |vairiy operacijy su serijomis kiekybe padidino nauji konstruktyvis procesai: mutacijuy,
permutacijy, rotacijy, kontrrotacijy, interpoliaciju. Sios iSvestinés serijos formos vartojamos rediau,
nes praktiSkai praranda intonacinj ry$j su pradine serija.

GrieZtoji dodekafonija dar vadinama ortodoksine. Ortodiksinés dodekafonijos serija neturéjo bati
chromatine gama ar kvarty—kvinty ratas. Bdtina vengti melodiniy slink&iy, kurios sudaryty tercinius
sgskambius, vengti diatoninio garsaeilio atkarpy, oktavinio dubliavimo. Horizontalios dodekafonijos
serija iStisai pateikiama viename balse. Kitas balsas ar balsai grindziami serijos transpozicija arba kitu
serijos variantu. Tuo atveju, kai vartojamas tas pats serijos pavidalas, jis pateikiamas skirtingu ritminiu
piesSiniu (laisva kanono forma, ,polifoniné dodekafonija“). Vertikalios dodekafonijos serijos garsai
iSdéstomi iS karto per visus balsus vertikaliai — melodijoje skambantj garsg tuo paciu metu papildo Kkiti
akorduose skambantys serijos garsai (,homofoniné dodekafonija“). Segmentiné dodekafonija — tai tokia,
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kuriojegarsy grupés iSdéstomos pagal kurj nors intervalinj principa. Serijos segmentai iSdéstomi
skirtinguose 2, 3 balsuose. Serijos formos R, I, RI, sudarytos perstatant nesikeiCiancias, i$ keliy tony
sudarytas grupes (pvz. trijy tony, kuriy tarpusavio santykis gali bati kaip pagrindiniy serijos formuy), j kurias
buvo suskaidytas originalas vadinamos privilegijuotomis.

Serija uztikrina visy garsy lygiateisiSkumg, garantuoja tonalig ir monotemine viso muzikinio
audinio integracijg, sgveika. Batent integracijos momentas, iSkylant serijos reikSmingumui, buvo pats
vertingiausias Schonbergo sukurtame metode. Dodekafoniné forma iSsiskiria tuo, kad visi faktdros
dariniai iSvedami i$ serijos, yra jos variantai ir giminingi vieni su kitais. Todél pagrindinis muzikinés
minties plétojimo budas — variacinis, t. y. besiplétojanti variacija (entwickelnde Variationen).
Dodekafoninei formai i§ vienos pusés badinga pastovi serija, serijiné integracija, i5 kitos — nuolatinis
kitimas, tematizmo atsinaujinimas, temos nekartojamumo principas. Serijiné technika grindziama ne
dvylika, o maziau garsy. Tuo tarpu serializmas (totali serijiné muzika) jtraukia registry, ritmo, dinamikos,
artikuliacijos, agogikos serijas.

Dodekafoninéje muzikoje susiformavo naujas faktdros tipas — puantilizmas. Jj vartojo A.
Webernas. Weberno serija apsiriboja minimaliu skirtingy intervaly skai¢iumi Jo serijos jdomios tuo, kad
dalinamos | segmentus (segmentiné dodekafonija), kurie kartais tarpusavyje santykiauja, kaip skirtingi
serijos variantai (privilegijuotos serijos). Weberno serijos idéja — segmenty daliy atspindys, jy
simetrija. Webernas minties svorj nuo teminiy-harmoniniy dramaturgijos aspekty perkélé j
serijinius-struktarinius, o tai muzikos turiniui suteikia visai naujg kokybe. IS ¢ia iSplaukia ir jo
serijinés technikos ypatumai: maksimalus serijinés organizacijos grieztumas, jos sutvarkymas
laike ir erdvéje, polinkis | serializma (registry, ritmo, dinamikos, artikuliacijos serijos).
Kompozitorius kiekvienam garsui suteiké savarankiSka prasme — garsas tampa struktdriniu vienetu, kaip
anksc€iau motyvas, frazé. Puantilizmas jo kidriniuose sudaro ypatingg efekta — faktiros stereofoniSkumg —
garsy iSdéstyma | gylj ir plotj. Puantilizmas - ,taSkuotumas“, judéjimas atskirais garsais, kai visas
audinys sudarytas i$ tasky, bet tai nereiskia vieno tipo ekspresijos, ji blna jvairi. Bendriausias Weberno
stiliaus bruozas - formos aforistiSkumas, iSraiSkos lakoniSkumas. Weberno ortodoksinéje
dodekafonijoje svarbi kanono forma kaip grieZtai organizuoto judéjimo désningumas. Formos pagrindg
sudaro simetrijos principas, motyvy sluoksnis, tarp kuriy susiklosto gana aiski priklausomybé,
analogiSka santykiui proposta — risposta.

A. Bergo dodekafoniné technika pasizymi tuo, kad daugiau ar maziau slepia savyje tonaly
pagrindg. Analizuodami jo kirybg kalbame ne apie dvylikagarses serijas, o apie dvylikatones temas.
Garsaeiliai-temos yra tonaliai nuspalvinti. PeriodiS8kai (nors tik uZuominomis) primenama tonacija —
svarbus forma sudarantis principas. Bergo kiryboje tonalumo elementai naudojami serijiSkumo
salygomis. AnalizuojantBergo koncerta smuikuisvarstomos kelios problemos: 1) dodekafonijos ir
klasikinio tonalumo santykis harmonijos organizavime, 2) serijinés ir teminés formos organizavimo
santykis. ReljefiSko tematizmo iSlaikymas ir tonalumo aliuzijos padaré jmanoma organiskg J. S. Bacho
choralo jvedimg | Koncertg smuikui.

3. 6. Klausimai zinioms pasitikrinti

1. Klausimas zinioms pasitikrinti
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2. Klausimas Zinioms pasitikrinti

3. Klausimas Zinioms pasitikrinti

4. Klausimas zinioms pasitikrinti

5. Klausimas Zinioms pasitikrinti

6. Klausimas Zinioms pasitikrinti

7. Klausimas Zinioms pasitikrinti

8. Klausimas Zinioms pasitikrinti

9. Klausimas Zinioms pasitikrinti

10. Klausimas Zinioms pasitikrinti
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4. Modalinés technikos raida. Polidermiskumas

Potemés. Neofolklorizmas: folkloro traktuotés ypatybés XX a. kompozitoriy karyboje. Universaliy
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ir nacionaliniy vertybiy saveika. B. Bartdko specifiné derminé-intonaciné muzikos kalbos prigimtis.
Archaisky folkloro elementy ir avangardo priemoniy sagveika. Polidermiska, komplementari 12-toné
chromatiné sistema.

O. Messiaenodermiy sistema. Ribotos transpozicijos dermés samprata. Septyniy modusy
sistema. Polimodalumas. Modalinés technikos salygota ,statiSko fantazavimo dramaturgija”.

Paskaitoje analizuojami kdriniai: B. Bartoko ,Mikrokosmoso“ Nr. 101, 109, 141, 143, 144, 148,
150, ,Rumuny $okj‘Nr. 1, Allegro barbaro, O. Messiaeno Preliudas Nr. 5 ,Meditacija“ Nr. 4, ,Zvilgsnis |
kadikélj Jézy” Nr. 9, Poeémes pour mi.

Zinios ir gebéjimai :
- studentas privalo pazinti ir klasifikuoti pagrindines dermiy sistemas, atskiras dermes,

- apibadinti modalinés technikos poZymius, jos apraiSkas B. Bartoko, O. Messiaeno, lietuviy
kompozitoriy karyboje,

- studentas gebés pagal Zinomus pozymius atskirti modalios technikos kdrinius, juos analizuoti.
Praktinés (kirybinés) uzduotys :

1. Analizuoti: D. Sostakovigiaus Fugg Nr. 1i$,24 preliudy ir fugy‘“ciklo B. Bartéko ,Rumuny $okj*
Nr. 1, ,Mikrokosmoso“: Nr. 101, Nr. 109, Nr. 148, Nr. 150, Bagatele Nr. 1, Allegro barbaro, Prokofjevo
~LAKimirka“ Nr. 8.

2. Parasyti: a) melodija, kurioje iSlaikomas pastovus garsaeilis, o miksolydiné dermé
transformuojama | jonine derme; b) modalios muzikos fragmentg (keturiy ir daugiau takty), pasirinkus
kurig nors dirbtine-simetrine derme ar vartojant O. Messiaeno modusus.

4. 1. Modalumas (nheomodalumas)

Modalumas (neomodalumas) — viena i§ XX a. muzikos sistemu, dar vadinamy modaline technika.
Ji egzistuoja greta tonalios sistemos ir skiriasi nuo serijinés-dodekafoninés sistemos tuo, kad néra Siame
amziuje susiformaves reiSkinys, o apima ir viduramziy, ir Renesanso muzikg bei jvairias folkloro
apraiSkas. Todél galima sakyti, kad XX a. muzikoje tik atgaivinami, primenami ar naujai taikomi
modalumo principai. XX a modalumas vadinamas naujuoju modalumu ar neomodalumu.

Naujasis modalumas, modaliné technika vartojama tuose kdriniuose, kur iSkeliamas dermés
savitumas, muzikos spalvingumas. Todél modalumas visy pirma siejamas su derme ir jj galime
apibuadinti kaip sistema, kurios pagrindas yra derminis-melodinis (0 ne harmoninis-akordinis)
organizacijos principas. Svarbiausias modalios sistemos pozymis — grieztai arba santykinai
grieztai iSlaikytas garsaeilis. Tuo modali sistema skiriasi nuo tonalios sistemos, nes modalioje
sistemoje néra vienos pastovios tonikos, atraminiu gali tapti bet kuris dermés laipsnis. Taciau modali
sistema pati savaime neneigia tonalumo, ji drauge gali bati ir tonali. Modalioje sistemoje atraminiai tonai
lengvai jsitvirtina ir greitai uZleidZia vietag kitiems (laikinos tonikos). Cia tonikas lemia melodiniai rysiai ir
santykiai. Modaliai sistemai apskritai bidingas melodinis dermés plétojimas. Vadinasi, budingi modalios
sistemos pozymiai — iSlaikytas garsaeilis, tonikos nebuvimas arba jos nepastovumas,
kintamumas, melodinio plétojimo pirmenybé.

Pvz., Bartoko ,Mikrokosmosas®“ Nr. 109. Modali technika — dirbtiné, simetriné tono—pustonio
dermé. Tonika kintama (Zr. pvz., Nr. 28).
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/.

B. Bartokas. .Mikroskomos® Nr. 109

Pavyzdys Nr. 28
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Pvz., Prokofjevo ,Akimirka“ Nr. 8. Cia néra tonikos, bet akivaizdus tonalumo pojtis,
statiSkumas, spalva, uzdarumas. Prasideda ir baigiasi panaSiu disonansu, bet i§ pradziy atrama | e, o
gale | fis. Grieztai vienas garsaeilis neiSlaikytas, bet tonika kinta. Technika — tarp tonalumo ir modalumo.
Pirma eiluté — E, bet netradicinis mazoras, o greiCiau iSpléstinés tonacijos harmoninis centras, nes
kdrinys baigiasi pana$iu garsaeiliu. Viduriné dalis (trecia eiluté) — pradinés dermeés transpozicija nuo G.
Repriza vél E (zr. pvz., Nr. 29).

Pavyzdys Nr. 29
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Modali sistema pasizymi spalvingumu, kurj sukuria ypatinga dermé. Antra vertus, modalumas tam
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tikra prasme yra ribotas, turintis gana menkas konstrukcines galimybes. Modali sistema netinka kurti
iSplétotai formai. Todél vartojamos Sios plétojimo priemonés:

1) naujos dermés jvedimas,

2) kita tos pacios dermés transpozicija,

3) modali medziaga j chromatine, tonalig sistema jtraukiama kaip kontrastas,
4) polimodalumas.

Norint apibréZti modaluma, reikia gerai suvokti skirtumg tarp modalumo ir tonalumo, modalumo ir
atonalumo.

4. 2. Dermeés XX a. muzikoje

Dermiy, modalumo problema labai aktuali XX a. profesionalioje muzikoje, nes Siuolaikiné muzika
pasizymi ypac didele dermiy jvairove, skirtingomis dermiy sistemomis. Nuo XVII a. pradzios (ar XVI a.
vidurio) iki XIX a. pabaigos muzikoje dominavo tonali harmoniné sistema, kuri buvo pakeitusi viduramziy
ir Renesanso epochos baznytiniy dermiy sistema, modalumag. Tonalioji sistema buvo pagrjsta tik dviem
dermémis — mazoru ir minoru, kurios turéjo harmoninj-akordinj pavidala. Senosios baznytinés
septynialaipsnés dermés klasicizmo ir romantizmo muzikoje buvo beveik nevartojamos. Ir tik XIX a. |l
puséje tonaliai mazoro ir minoro sistemai pradéjus irti, senovinés dermés vél patrauké kompozitoriy
démes;.

Siy senoviniy dermiy atgimimo pradZia susijusi su nacionaliniy (tautiniy) mokykly formavimusi
XIX a. muzikoje. Senovinés baznytinés dermés sutampandios su liaudiSkomis septynialaipsnémis
dermémis, kurias savo karyboje vartojo rusy, lenky, ¢eky, norvegy ir kity tauty kompozitoriai. Senovinés
dermés atspindéjo sgmoningg nacionalinio savitumo siekimg. XIX a. kompozitoriai dar neatsisaké
tonalios sistemos, o stengési jg praturtinti senovinémis dermémis, jy budingais garsais. XIX a. dermes
placiausiai vartojo Glinka, Borodinas, Musorgskis, Rimskis-Korsakovas, Chopinas, Lisztas, Griegas ir kt.

|domu palyginti dermiy vartojima dviejy rySkiausiy XIX a. pabaigos, XX a. pradzios krypcCiy
karyboje. Ekspresionistai ir impresionistai skirtingai traktavo derme. Ekspresionistinés tendencijos
vedé prie dvylikalaipsnio atonalumo be ryskesniy dermés pozymiu, prie savotisko ,antidermiskumo*. Sioje
kryptyje laipsniSkai niveliuojamas derminis apibréZtumas, derminis charakteringumas. Impresionistiné
kryptis placiai vartojo jvairias dermines struktiras, iSryskino jy fonines savybes.

XX a. pradzioje senoviniy dermiy atgaivinimas ir naujy dermiy kiarimas padéjo
kompozitoriams iSeiti iS mazoro ir minoro tonacinés sistemos rémuy. XIX a. vyravo tonacine sistema,
0 XX a. kompozitoriai, pradedant Debussy, vartojo dermes kaip savarankiSkas struktiras, remdamiesi jy
sandaros ypatybémis. XX a. profesionalioje muzikoje dermés vartojamos dar aktyviau nei XIX a. Il puséje,
ypac senosios liaudies dermés, jos modifikuojamos, jungiamos viena su kita. Taip pat kuriamos ir visai
naujos, t. y. dirbtinés dermeés, — tai tokios, kurios neturi prototipy liaudies muzikoje.

Ivairiy Saliy kompozitoriai remiasi nacionaline muzika, jos ypatingais derminiais bruozais:
Bartokas, Kodaly — vengry, Janagekas, Martinu — ¢ekuy, Albenizas, de Falla — ispany, Debussy, Ravelis —
pranclzy, ispany.

Dermés sgvokavartojama keliomis reikSmémis:
1) darna, tvarka, taika;

2) garsiniy rysiy sistema, sujungta tonikiniu centru (Sposobinas), logiSkai diferencijuota sistema
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(Tiulinas), kitaip tariant, muzikiniy garsy ,darna“ ir ,tvarka“. Sia prasme sgvoka ,dermé“ sutampa su
pladiai traktuojama sgvoka ,tonali sistema” ir suprantama kaip tonaliy rysiy sistema;

3) kai dermé traktuojama kaip konkreti ,garsiniy rysiy sistema“ (mazoras, minoras, lydiné,
miksolydiné ir kt.). Sia prasme sgvoka ,dermé* sutampa su viduramziy savoka modus;

4) dermé gali bati tonaliai neapibrézta, neturinti atitinkamos traukos centro, neturinti tonikos.
Bendras formalus visy seny melodiniy dermiy (modi), tiek tonaliai apibrézty, tiek neapibrézty, kintamuy,
pozymis yra tai, kad jy modelj sudaro atitinkamas melodiniy motyvy, pabalsiy kompleksas, apibendrintai
parodomas derminiu garsaeiliu, gama (analogiskai pagrindinj klasikinés, ,harmoninés” tonacijos modelj
sudaro T-S-D). Sia prasme sgvoka ,dermé“ pabréZia melodine, horizontaligjg garso auk$giy sistemos
rysiy puse.

Dermé — muzikiniy garsy ir jy tarpusavio santykiy sistema. Dermés pasizymi ryskia jas
sudaranciy tony diferenciacija, kurie skirstomi | pastovius ir nepastovius. Tonikos buvimas néra svarbus
dermés pozymis, svarbiausia — garsy tarpusavio santykiai, laipsniy diferenciacija. Dermé schematiskai
gali bati iSreikSta garsaeiliu, taCiau garsaeilio negalima tapatinti su derme. Dermé — ne garsaeilio
tony seka, o jy tarpusavio santykiy sistema, pvz., joninés ir mazorinés dermés garsaeilis tas pats, bet
vienur yra mazoras, o kitur — joniné dermé, nes kitokie santykiai tarp garsy. (Zr. Sostakovig¢iaus fuga Nr. 1
i$ 24 preliudy ir fugy ciklo, pvz. Nr. 29).

D. Sostakovi¢ius. Fuga Nr. 1

Pavyzdys Nr. 29
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XX a. muzikos kalba

XX a. dermiy klasifikacija sudétinga. Dermés gali biti skirstomos pagal jvairius pozymius:
natdralios dermés (perimtos i$ liaudies muzikos) ir dirbtinés dermés, oktavinés ir neoktavinés, diatoninés,
chromatinés ir pan. Pagal garsy skai€iy dermés bina nuo 2 iki 12 garsy. TurinCios maziau nei septynis
garsus (nuo 2 iki 6 garsy) dermés — tai dichordai, trichordai, tetrachordai, pentachordai, heksachordai
[Tetrachordai: joninis (miksolydinis) — ¢, d, e, f (VIl) ; minorinis (dorinis) — d, e (VI), f, g; friginis — e, f (1I),
g, a; lydinis — f, g, a, h(IV); harmoninis — d, es, fis, g.]

Profesionalioje Siuolaikinéje muzikoje plaiau vartojamos septynialaipsnés dermés -
heptatonika. Tai diatoninés dermés, dar vadinamos liaudies, baznytinémis, senovinémis, nattiraliomis.
Tai grieZtoji diatonika, nes Siy dermiy visus garsus galima iSdéstyti kvinty ratu ( pvz., miksolydiné — B, F,
C, G, D, A, E ir kitos). MaZoroniy dermiy grupe sudaro: joniné (nuo garso C), lydiné (paukstintas 1V
laipsnis palyginus su natdraliu mazoru, nuo garso F) ir miksolydiné (pazemintas VII laipsnis, nuo garso
G, zr. pvz., Nr. 30 a, b, c [p. 224 apacioje tekstas]).

Pavyzdys Nr. 30 a
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Mors senovindés diatonines scpiynialaipsnés dermes paplitusios ir kat-
myninése slavy tautose, lietuviy liaudies melodijose jos lgvia ypatinga
gpecifin] atspalvi. Dél 10, apivelge septynialaipsniy dermiy bendrus dés-
ningumus. paliesime ir juy pritaikyma lietuviy mueledikoje.

Labal mégiamos ir pladial paplitusios lietuviy laudyje miksaol Ld ik
kos melodijos. Kaip Zinoma, jos skiriasi nuo Siuolaikinio makoro pade:
G VI laipsniu, kuris, bidamas atgltraukes nuo tonikos visu tonu, nua-
stoja vedamojo tono savybiy, ir jo valdmuo melodijos slinktyje fymial
pasikeitia. VII laipsnis, besiveridamas | VI, nukreipla melodijos slinky
femyn | viduring atramg — IV laipsnj. Dél to lietuviy miksoliditkose melo-
dijose metoding linija dainal idkyla tki VII laipsaio, po to ramial hangui-
dama leidiiosi femyn ir uisibalgia kvartos-kvintos ar trichordine kaden-
cija.

132 J. CIFRLIGNYTE. LLD, 1195

e me e
1rr | | ¥
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|tampos nebuvimas i, kalp minéta, ramial banguojanti slinktis Jemyn
teikia miksolidiskoms meledijoms &lumos, ramaus lyriskumo ir susimas-

Ypatingy reikime miksolidikose melodijose turd subdominante (IV],
kai ja remiasi tolimesnis melodijos vystymas, atvedantis | kulminacija.
Tokios melodijos, priedingal, pasiZymi verdlial kylandia linija ir vidiniu
pakilumu [Er, MNr. 191],

Sekantis reikimingumo ativilgiu garsas miksolidiskoje dermeéje yra
scksta. Jos svor] sustiprine septimos kryptis femyn. Besiverbdama pus-
toniu Semyn | sckstq, septima, kaip disonansinis nepastovus garsas, pahire-
3in sekstos reikéme Taip Hkeltos kvarios |r sekstos vaidmuo sukuria
jspiadj, kad miksolidiZky melodijy pagrindg sudaro ne tonikos trigarsis

Bad

Pavyzdys Nr. 30 b
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(g b}, o kvartsckstakordss (g'-<"«') kitalp tariant. vieloje dominas.
tis jslvyrauia subdomunantés sona (k. e, 161 a).

Nutodytame pavyndyjo pabrébta kvarta i seksta tedkia tam tikros |tam-
pos ir tard sodaro dermés centrg. Talp jdvyTavus sebdominantds atrasal.
tonika setenks tos rellimes, kurig Ji turd tonikos trigarsiu pagrjstose diuo-
Lekinie makoso mebodijoss. Vedamasis tonas madore kartu yra dominantés
tercija lr dél to sustiprine jos reikime Miksolidilkose melodijose VI
laipanis, Halribdomas pe | toniky, o | soksty, pabrédia pastarcaios, kalp
Mm:umﬂﬂm&hhlwpﬂumw
valdmen) Visi Aie reilkinial tokio pobGdiic miksolidilkose melo-
dijose sukuaria hipodermés savybly Ir jos geuna savito rallkingumao,
koris labai skiriasd neo madorindy melodijy radikingumo. Atsirades
swyravimas tarp tonikos it webdominaniés stramy tefkla miksolidiikoms
melodijoms dvelnumo, skasdrios rimties, makisu tvirtumo. Kartals toks
wmmpmhmmrmmﬂmmm
dermés tonika, ARivairdtial tal matyll diame pavyndyjo:

%H:rfé'

4 CHmOONYTE LML Nr. 3

':ll_ P B W o e

Sios melodijon, kadp ir 161 8, pradila yra paremta kvartsekstakordu
kuris bidingas daugelio letuviy miksoliditky melodijy sandaral. Tollaw
wm:mmmmmumummmm
reikkme i paltoje pabaigoje virsta pagrindiniu pastoviu gar, Badjal
peronganiaue jandiu visy exchodi jos dorming sandary

Galimas dalykes, kad gyvole praktikoje jooidko]l dermé kr susldare,
petkeliant tonin] conlrg noo tonikos | Kvarny. i praddiy matyl & dermé
turdjo hipodermds sandary, o vilaa [vedus pasukitialy VII laipsa), pec-
siformave | tkraja jomibkajy. Tal galéty patvirtint toks pavyadys:

Pavyzdys Nr. 30 ¢
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M, K CIRLIONS. Lk po 74
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Kal kuriose vietovése § melodija dainuojama su vedamaj] tong jtvir-
tinanéia pabaigos kadencija: paaukstintas VIl lalpsnis — tonika (fis-g)
Baty neteisinga teighl, kod miksoliditkos melodijos turi vien tik kvar-
tinj ar kvartos-sckstos tonin] pagrindg. Galima rasti daugybs pavyzdEiy,
kur dermés atrama sudaro kvinta arba kur melodijos slinktyje keiciasi

kvartos ir kvintos atramos, kaip, pavyzdiiui, $loje hipodermés bruogy
turinéioje melodijoje:
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Tatiaou svarbiausias miksolidiskos dermés pokymis, kurim:_- ji skiriasi
nuo duclaikinie maioro,— pabréita subdominanté wieto) dominantes. Dél
to plagalitkumas ir yra tas lraifkos elementas, kuris teikia miksolidis-

koms melodijoms savity atspalvi fr kurio pasigendame Sluclaikinbame
maEare.

Miksolidifkos melodijos drauge su eolidkomis — bldingiausios pleiry-
iy Listuvos feodalizmo epochos melodijos. Jy lyriskumas turi savoliskos
gilial pasléptos Emogiskos Silumos atspalvi. Susidato jspldis. kad tose me-
iodijose po paprastumo ir nuolirdumo skraiste slypl didelés neissiskiei-
dusio ralikingumo gatios.

v

Minoriniy dermiy grupe sudaro: eoliné (nuo garso a, zr. Pvz. Nr. 31), fryginé (pazemintas I
laipsnis, palyginus su natdraliu minoru, nuo garso e), doriné (paaukstintas VI laipsnis, nuogarso d). 18
septynialaipsniy diatoniSky dermiy labiausiai lietuviy liaudies muzikoje paplitusios — miksolydiné, joniné,
eoliné, kiek maziau — doriné, friginé; o maziausiai — lydiné.

Pavyzdys Nr. 31
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i by | srmé. Savo lntersa-
Labal bidinga ir gausial isplitusi yra & olisgka derme . :
lika ir intopacine struktira eoliflces-tielodijos artimos mtk&uhdﬂkfm-’-.
joms taip pat bidingos kvartiy-kvinty kryptys, trichordai ir ]J!ﬂgﬁ.llﬁli'nﬁ
kadencijos. Tallau skirtingas pusionly isdéstymas negu mkl.:mlldﬂhqaq
toik i eolilkoms melodijoms specifin} (minoring). atspalvi ir savity vidinj
sios dermés |prasminimg.
Pateikiame eolidkoms melodijoms bidingas intonacines Kryptls ir pa-

baipos kadencijas:

i
. b ,
= : —frE——rt—m
? 1 IrF' F-I i —| —IF .= e —— |r : ﬁ"_r_‘
. ‘ | T L

kb
. | 1

Syvarbiausia eolitkos dermes savybé — (ai V1 laipsnio stipri trauka ma-
snsing sekundos intervalu femyn | V laipsnf, pastov il dar:n&l: garsq. Tuo
bidu V1 lalpsnis yra lyg vedamasis | V laipsn| ir sustiprina pastarcjo
reikémeg derméje. Dél By sekstos savybily kvintal tenka atramos tono

125

e barlkanyis

Pentatonika — penkiy laipsniy dermé be pustoniy (c-d—e—-g—a-c; a—c—d—e—g—a;). Pentatonikoje
tie patys garsai, iSdéstyti nuo skirtingo pradinio tono sudaro mazoro ir minoro pentatonika, nes ji
formuojama i$ penkiy gryny kvinty, jas perkélus j vieng oktava.

Kitos grupés dermés vadinamos gana jvairiai — modifikuota diatonika, chromatizuota diatonika,
iSpléstiné, misri diatonika. Dermés, turin€ios septynis ir daugiau laipsniy, susiformavo tarsi jungiantis
paprastoms, natdralioms derméms, kombinuojant arba alteruojant atskirus natdraliy dermiy laipsnius,
jvedant kelis to paties laipsnio variantus (pvz., minoras su paprasta ir dorine seksta, paprasta ir frigine
sekunda). Daugelis tokiy dermiy neturi savarankisky apibrézimy, daznai vadinamos dvigubu pavadinimu.
Pvz., lydiné-miksolydiné arba vadinamoji moldavy dermé (dvigubai harmoninis minoras su padidintomis
sekundomis tarp IlI-IV ir VI-VII laipsniy, ketvirtas ir septintas paaukstinti), kuri dazna vengry kompozitoriy
— Liszto, Bartoko kiryboje. Tai misri diatonika. Friginé-doriné (apatinis tetrachordas friginis, virSutinis —
dorinis), lydiné su paaukstintu V laipsniu, eoliné su pazemintu V laipsniu, lokriné — minoriné su pazemintu
Il ir IV laipsniu (nuo garso h), friginissmelodinis minoras ir pan., ispany astuoniagarsé dermé
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c-des—es—e—f-ges—as-b). Sios dermés daZniausiai bina daugialaipsnés — per septyniy garsy. Kai kurie
laipsniai jose turi po du variantus.
Pvz.: Bartéko ,,Mikrokosmosas“ Nr. 150. Modifikuota diatonika. Lydiné-miksolydiné dermé su

paaukstintu IV ir pazemintu VIl laipsniu nuo e — ais ir d.(zr. Pvz. Nr. 32 a, b, c). Pagrindiné tonacija A-dur,
bet pradzZioje vyrauja dominantés tonacija E-dur.

B. Bartokas. .Mikrokosmosas® Nr. 150

Pavyzdys Nr. 32 a
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Pavyzdys Nr. 32 b
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-

Pavyzdys Nr. 32 ¢
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XX a. muzikos kalba

Bartéko .,,Rumuny Sokio“ op. 8a Nr. 1 pradzioje, derméje nuo garso ¢ skamba natdralus (Il
eiluté) ir pazemintas Il laipsnis, natdralus ir paaukstintas IV laipsnis (friginé sekunda, lydiné kvarta).
Lydiné-friginé derme (zr. Pvz. Nr. 32).

B. Bartokas. .Rumuny Sokis" op. 8a, Nr. 1

B

Pavyzdys Nr. 33
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XX a. muzikos kalba

Profesionalioje muzikoje pasitaiko ir neoktaviniy dermiy. Jos apima didesnj nei oktava
diapazong. Jy skiriamasis bruozas — jei oktavinése dermése kiekvienas dermés tonas visose oktavose
turi tg pacia funkcijg, tai neoktavinése dermése tony funkciné reikSmé skirtingose oktavose nevienoda.
Neoktavinés dermés dazniausiai susideda i$ keliy mazesniy derminiy dariniy (trichordy, tetrachordy ir
pan.), juos sujungiant. Tokia yra senoviné rusy devynialaipsné dermé: c-d—e f~g—a b-c—d. Neoktavinés
dermés badingos monodinei muzikai. Todél jos dazniausiai randamos liaudies muzikoje (1:
a,b). Stravinskis vartojo balete .Sventasis pavasaris® (eoliné (lietuviska) dermé — fagotai, toliau angly
ragas-skaitliné 2- heksakordas terciniu-kvartiniu kaprizingo ritmo svyravimu, akcentuojant Il laipsnj; dar
toliau-skaitliné 9- fleitos ir obojaus sasaukos: virSuje nuo f — lydiné dermé, apacioje nuo ¢ kvarty dermé
decimos intervale).

Ypatinga dermiy grupe sudaro simetrinés dermés. Jos priskiriamos dirbtiniy, chromatiniy
dermiy grupei, kadangi nepasitaiko liaudies muzikoje, t. y. néra susiformavusios natdraliu badu. Sios
dermeés gaunamos oktava dalijant | lygias intervalinés struktaros dalis. Dalijant j 6 dalis, gaunama tony
gama.

Dalijant | 4 dalis — sumazZinta dermé, arba mazujy tercijy, dar vadinama oktatonine derme, kuri
turi du variantus: tono—pustonio ir pustonio—tono. Ji turi 3 garsus ir 3 transpozicijas. O ktatoninés dermeés
pritaikymo atvejis sutinkamas M. K. Ciurlionio kiryboje, pvz. Preliude op. 22, Nr. 1.

Dalijant oktava j tris lygias dalis, gaunama padidintoji, arba didziyjy tercijy, dermé (c—e—gis—c),
turinti keturis skirtingus variantus:

1) pusantro tono—pustonis, tai lygu didziajai tercijai,
2) pustonis—pusantro tono,

3) tonas—pustonis—pustonis,

4) pustonis—pustonis—tonas.

Dalijant oktavg j dvi dalis gaunama tritoniné dermé, turinti daug skirtingy varianty. Labiau
paplitusios — tony ir tono—pustonio, taip pat padidintoji dermé (c—d-es—e—fis—g—gis—ais—h—c) .

Charakteringa simetriniy dermiy ypatybé, skirianti jas nuo jvairiy diatoniniy dermiy, yra ta, kad
simetrinése dermése néra tonikos. Kiekvieng simetrine derme sudaro kelios garsy grupés, turinCios
vienodg intervaline sandarg. Tos grupés yra lygiavertés, funkciskai nepriklausomos. Kai kada ty grupiy
pirmieji garsai gali tapti pastoviais, jgauti tonikos funkcija.

Simetrinés dermés pradéjo formuotis funkcinéje mazoro ir minoro sistemos harmonijoje, jai
evoliucionuojant XIX a. pabaigoje. Tai: 1) akordy ar jy grupiy gretinimas didZiosios sekundos, mazZosios
ar didziosios tercijos, tritonio intervalais, 2) vartojant figlracijas padidintojo trigarsio, sumazintojo
septakordo pagrindu, 3) alteruotus D septakordus su pazemintgja kvinta gretinant tritonio, mazosios
tercijos intervalu. Pirmosios simetrinés dermés — tony ir tono-pustonio — buvo daznos Chopino, Glinkos,
Liszto, Caikovskio, ypa& Rimskio-Korsakovo kiryboje. Jy harmonija apimdavo nedidelius epizodus, kurie
pasizymi statiSkumu, uzdarumu, spalvingumu. XX a. kompozitoriai vartojo jvairias simetrines dermes, jau
ne epizodidkai jtraukdami jas | maZoro ir minoro sistema, o kaip savarankiSkas struktlras. Simetrinés
dermés randamos vélyvojo Skriabino, Stravinskio, Debussy (pvz.: Debussy.Burés® (a, b, c): dirbtiné,
simetriné dermé — tony gama, kulminacijoje pentatonika. Bartéko .Mikrokosmosas“ Nr. 109 (a, b),
Messiaeno kiryboje.

C. Debussy. Burés*
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P."« B. Bartokas. .Mikrokosmosas® Nr. 109

XX a. muzikoje daznas reiskinys polidermiSkumas (daugiadermiSkumas). Ankstesniy epochy
muzikoje jis randamas tik fragmentiSkai (pvz., net Bacho kdriniuose), o XX a. kompozitoriy muzikoje
vartojamas kaip sistema, komponavimo technika. PolidermiSkumas atsiranda tada, kai kdrinio faktdra
aisSkiai dalijasi | kelis sluoksnius, kuriy kiekvienas yra savarankiSkas, skirtingos dermeés. Tai dviejy ar
daugiau skirtingy dermiy jungimas vienu metu, kai kiekviena dermé iSreikSta savarankiSku faktiros
sluoksniu, atskira melodija, harmonija. Tonika yra bendra.Kai tonikos skiriasi, nesutampa abiejy
sluoksniy dermése, greta polidermijos atsiranda toks reiSkinys kaip politonalumas, bitonalumas.
Daugiausia jdomiy jvairios polidermijos pavyzdZziy — Bartoko ir Ravelio kiriniuose.

Pvz.: Bartoko ,,Mikrokosmosas‘“ Nr. 148. Polimodalumas, polidermiskumas. DeSinéje nuo E —
mazoras, joniné dermé, kairéje nuo e — friginé dermé. Nuo IV takto garso aukscio linijos iSdéstymas
pasikeicia vietomis.

B. Bartokas ,Mikrokosmosas® Nr. 148

Pavyzdys Nr. 34
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Bartoko Bagatelé Nr. 1 — cis ir ¢ bitonalumas, pvz.:
Pavyzdys Nr. 35
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BCTPEMAETCN HECHOABKD Saiie, Ee cymecrrennof oranmameasnoi Hep- |
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KO 10 CHABUEIID € MeAnINTecko NDANTORIALHOCTEIO APYTHY Mac- |
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mﬁunu, qmm'lm;:l;mlln KAAAHCOM TIOTINTORIKD,

MEAOINIECKOR GHTOIAALHOCTR HARNCAH pag noee «Mukpokoe-
socas (NeNe 86, 101, 106, 125). Han unx, l?ﬂﬂlﬂllﬁ ot afpasos
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pedenan GHTCHAAERYI CTpYRTYpy thanit Ecan peasednocrs ofiocot-

Bartoko ,.Dviejy pentatoniky zaismas “, pvz.:

Pavyzdys Nr. 36
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4. 3. Bartoko muzikos kalbos bruozai

Liaudies muzikos tyrinéjimai Bartokui padéjo iSsilaisvinti i$ funkcinés mazoro ir minoro sistemos ir
sukurti dvylikatone chromatine sistemg. Bartdkas jvedé | savo muzikg Ryty Europos liaudies muzikos,
apskritai archajinés muzikos ypatybes. Antra vertus, jo muzikos kalba — tai désningas europinés muzikos
raidos etapas, salygotas ankstesniy pasiekimy ir turintis paraleliy, bendry désningumy su Kkitais
kompozitoriais. Bartoko stilius apjungé Ryty ir Vakary kultdras, du skirtingus reiSkinius — europietiskos
muzikos tradicines formas, kompozicijos bidus, iSplétotg tonalig sistema ir archajinés kultdiros, liaudies
muzikos ypatybes. Tai rySkus neofolklorizmo atstovas greta kity kaip Igoris Stravinskis, Bela Bartokas,

Manuelis de Falla, Karolis Szymanovskis, Lietuvoje — J. Gruodis, E. Balsys ir kt.

Liaudies muzikos

ypatumai ypac ryskiai veiké E. Bajoro ir B. Kutavi€iaus kdrybg , taciau skirtingai.

Kai kuriais atvejais Bartoko muzikos kalba lyg paprastesné, lyginant su XIX a.pab.—XX a. pr.
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Europos kompozitoriy kidryba. Palyginus su Wagneriu, Lisztu, Debussy Bartoko harmonija i$ tiesy
supaprastéjo. Pats kompozitorius pabréze, kad i$ liaudies muzikos perimti mastymo principai yra lyg
zingsnis atgal nuo sudétingos harmonijos. Taciau Bartoko muzikos paprastumas daugiau ,estetiSkas, jo
muzika skamba elementariau, grubiau, SiurkS¢iau, taCiau i esmés Bartoko sistema — tolimesnis Zingsnis
muzikos mastymo evoliucijoje. Nors kompozitorius vartojo elementarias dermines sistemas, taciau tai
nebuvo pretekstas supaprastinti muzikos mastyma. Atvirk3Ciai — senovinés derminés-intonacinés
struktlros tapo medziaga kuriant Siuolaikines, sudétingas formas. Originaliausia Bartoko muzikos
kalbos ypatybé — jos specifiné derminé-intonaciné prigimtis. Perimtos i$ liaudies muzikos, senovinés
dermés tapo atspirties tasku sudétingai derminei-harmoninei sistemai. Bartokas sujungé archajine
intonacine medziaga su XX a. pirmos pusés europietiSko avangardo pasiekimais. Todél jo sistema
(muzikos kalbos visuma) — SiuolaikiSka, nors vartojami Saltiniai daZnai archajiski. Vietoje mazoro ir minoro
funkcinés sistemos Bartoko kiryboje susiduriame su dermiy jvairove. Gausiai vartojamos jvairios dermés
ir derminés struktdros, kurios iSsiskiria savu charakteriu, specifika, rySkumu. Bitent ta jvairiy dermiy
gausybé ir pakeiCia jprasta mazorg ir minorg. Bartéko kiriniy derminé sandara sudétinga — ji
daugiastruktariska.

Dermes Bartdkas vartojo grynas, bet iSradingai ir sudétingai jungé jas | chromatine dvylikatone
sistemg (stambiose instrumentinése formose). Yra kdriniy, kuriuose rasime tik kurig nors vieng derme
(smulkiosios formos). Taciau labiausiai jam buadingas jvairiy derminiy struktiry jungimas,
polidermiSkumas. Bartéko muzika — polidermijos klasika. PolidermiSkumas — jo derminio mastymo
ypatybé. Galima i$skirti du pagrindinius polidermiSkumo tipus: kai dermés, derminés struktdros jungiamos
paeiliui (derminis kintamumas), kai dermés jungiamos vienu metu (daugiabalsume, polidermiSkumas
tikrgja ta Zodzio prasme, pvz.: ,Mikrokosmosas* Nr. 148 (Zr. pvz., Nr. 34), Bagatelé Nr. 1, cis/c (Zr. pvz.,

Nr. 35).
)? 3

=y

Taigi Bartoko dvylikatoné chromatriné sistema — polidermiska. Pvz.: ,Mikrokosmosas® Nr.
101 - ¢ia i8 mikrodermiu, tetrachordy a/es susidaro simetriné tono—pustonio dermé, €ia jungia, prieSina
vienu metu du tetra- arba pentachordus, nutolusius maZiausiu pustonio atstumu. Vyrauja dorinis
(minorinis) tetrachordas, penktoje eilutéje susiklosto doriné dermé.

B. Bartokas. .Mikrokosmosas® Nr. 101

B. Bartokas .Mikrokosmosas"” Nr. 148

'.\-\.\.

—

Pavyzdys Nr. 36
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Panasiu badu Koncerto fortepijonui Nr. 1 finale susidaro tritoniSkasis bitonalumas C/Fis:
Pavyzdys Nr. 37

MENOILRT APOUCKOANT GISTOIAPR NPUMEIEHHIG 9epio-Geaois Gutos
MAALUCCTIL 8 1 €XMENLIICHHBIE KBiaTazs (Ne 101) n «[leyx MAMKOP
MuX nenTAXOpAAX: (Me BE) cyGTONANLMOCTH GrpaNudeRHOTD Iy
ROBOTO COCTAND HAXCUATCA B TPATOUOBOM  COOTHOIDEHNH M NOTOMY
TAXME HO HMCIT OBIEHX 30YVK0Y, 4

Hagmaennui npiess KOMROINTOPI — CUERASHNE ILTH CTAIKIRA-
HIZE D QOHOBPLEMEHHOCTH ARy TETPA= ILAH AEHTAXOPIO0B, OTIENCTHWX
APYT OT ApyTa  MHNNMAJLHEM  (MOJYTOHODMM)  NPOMERYTKOM.
B nbtce «YMEHMEIIME KAIHTI® TARHM cHOCOBOM - COMETRIOTON M-
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Kelios derminés struktiros papildo viena kitg, ju suma sudaro sudétingesnius daznai
chromatinius darinius. Komplementarumas (papildymo principas) pasireiSkia jvairiai:

tipiSkas atvejis melodikoje — chromatinis kokio nors nedidelio intervalo uZpildymas keliy
diatoniniy grupiy suma (pvz., kvartos c-f intervalo uzpildymas — c, e, d, des, es, f), Pvz. .Mikrokosmoso*
Nr. 150 viduriné dalis, ir Sonatoje jungimas klasikinio akordy santykio su sekundiniu
uzpildymu; daugiabalsume kelios melodijos chromatiSkai papildo viena kitg, melodija ir akordinis
pritarimas, ( kanonas Mikrokosmoso Nr.143 Gebrochene Arpeqio );

B. Bartokas. .Mikrokosmoso® Nr. 150

B. Bartokas. .Mikrokosmoso* Nr. 143

104


resources/images/Bartok_42a2.jpg
resources/images/Bartok_42a3.jpg
http://projektas-muzika.lmta.lt/media/Ziuraityte/5/Mikrokosmosas%20-%20Nr.%20150.mp3
http://projektas-muzika.lmta.lt/media/Ziuraityte/5/Mikrokosmosas%20-%20Nr.%20143.mp3

XX a. muzikos kalba

akordai chromatiSkai papildo vienas kita.(bitonalumo, pvz., i§ anksCiau ir pvz. Koncerto
fortepijonui Nr. 2 | dalis ir finalas es/c (zr. Pvz. Nr. 38), Mikrokosmoso Nr.144 Kleine Sekunden.
B. Bartokas. ,Mikrokosmoso“ Nr.144 Kleine Sekunden

Pavyzdys Nr. 38

:;:fr;agmmem” B BEPXHION CYOTONAALADCTY SBYKA pe, nepewa- | Eeaprofi BLIDe TPH TOWAALIGH  HENGMEUNOCTH  CONPOBOKAZIOLLETO

Apxnit n ?.;:gﬂ“-':'m L B ee octuuato (npwsep 9,—c. 86). B nepsom nponeaeHun TeMb €&
oK Ptuer rgx;w.tp uctmuellNoro sana neporo tuns (A) v Bap- ONOPHNHE TOHS COMARANIL € VETORMIL YMENBIUCHHOTD Ja1a, YTo £No-
Fapsosnmeckni ml:.::sxuﬁuimi i 4197““”:“0"-' ROMOEnTS, cOBCTNORAND CANHCTRY THAHN; 3lech e JLA0BIR CTPYKTYPa npe-

CHA RSN NAMHCAR B ME o ; ;
p;l:ml a{}-—ll!-ﬂﬂ‘#ﬂalfl"—fﬂ.lb'-ﬁl’.l‘ﬂib—_lg_guplrmump‘.c“ ofipasyertca, It 'BOSHAKEET ABMAH OWTOHAMBHOSTL ™~ , CYGTOMIKH
it "“P;W *: TPONEICHHIL. 30k 3aMETHID SACUENTH GHTONA 13- Kotopol 06pasyIoT BMEcTe THOHYHMA GapTokOBCKIT CHMueTpaHbll
noctefl w8 KowHg) B pesyanrave manomenns  MotHon {c wheasw noayTonos 3-+5+3) aKkopl — do — Mu-Gemnds — oAb
BEPXHETD FOVIOCH Na ra dued (an-Oemnan) — cu (Jo-Gemoas). BUTOHAALUOCTE TOFD e TH-
aee plicilieckos Gacanoe ocrwmato airarp. Go- na npisenEsa B | GacTil | OPTETHINKOTD KoHEpTa:
ACE OTYELIRBO GHTOHAILHOE DACCADCHHE  THIHU HpONCKOANT  npit
DTOPOM TPOBEICHHE TOR We TeMu, B KOTOPOM  MeNOJsR  3mywNT i il
x . 1 ; o aroe i s d
e

-
r

Tesma n MH-0eM0TL MHHGDE, BAPEAPYEMAN B PAMHEAX MEIODEOTO
TeTRAXOPAA Mu-Dese0ss — aR-Gexoas, 06pasyer ¢ Gacom GHTOHAAL-

=
woeth . Tlonasany mokasass TakKe gl TPH YCTOR yMeih:

weHnore Aaas (38YE As-0e8040 BOCAPHHHMACTCA KAK ANCCOMHPY-
ontidl noGouNWf TON), & 3aTeM BROANTCH B ReThepTuli —.aa (mo-
crentn TakT npusepa 10). Mo cpapnenmo ¢  npeasaymius of-
pasuoM cyBTORAILKOCTI 000COOACHE SAECh foiee OTIETANBOD CHA=

B » &7

Kitas svarbus Bartokokdriniy struktlros principas — simetrija (aSiy_sistema) . Bartékas labai
daznai vartojo simetrines struktdras. Tai gali bdti simetriSkos struktiros akordai (pvz., vadinamasis

mazorinis—minorinis akordas: e—g—c—es ir t. t. , kur g—c sudaro centra).

SimetriSkas yra melodijos ir jos inversijos jungimas. (pvz., .Mikrokosmoso® Nr. 109 ), veidrodine
simetriné struktdra pasitaiko daznai (.Mikrokosmosas® Nr. 141, zr. Pvz. Nr. 37, 38). Didesnéje apimtyje
tokia forma vadinama koncentrine (Adagio i$ ,Muzikos styginiams, muSamiesiems ir Celestai* — ABCBA).

B. Bartokas. .Mikrokosmosas* Nr. 141

Svarbus stilistinis Bartoko harmonijos pozymis — laisvas disonanso vartojimas. Mégstami
kvartiniai ir kvintiniai akordai, kurie daznai siejami su senovinémis dermémis. Kai kurie akordai — tai
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XX a. muzikos kalba

vertikalus pilnas ar nepilnas melodinés pentatonikos organizavimas. I8siskiria Bartoko simetriniai mazoro
ir minoro keturgarsiai (.Mikrokosmoso® Nr. 108, 143: treCia eiluté, antras taktas). Laisvai, kaip
savarankiski harmoniniai vienetai vartojami sekundy ir septimy saskambiai (.Mikrokosmosas” Nr. 144 ).
Netradicinés struktiros akordai dazZnai vartojami greta tradiciniy (esminis skirtumas nuo Weberno ir
Bergo). Disonavimo asStrumas kartais tampa tiesiog heterofoniSku, t. y. lyg daugiabalsiSku. Bartéko
harmonijoje galima rasti ir serijiSkumo. Prielaidos jam atsirasti:

1) komplementarumo principas tiek horizontaléje, tiek vertikaléje, jvairios simetrinés struktiros
(.Mikrokosmosas" Nr. 141 — a, b)

2) Trauka grieZtumui, organizuotumui,
3) Bartokas vienas pirmujy atvéré vertikalés ir horizontalés vienybe.

Bartoko muzikos kalba sintetino folklorine dermine-intonacine medziaga, i$ kitos pusés — visg
Siuolaikine chromatinés sistemos jvairove — tonalyjj funkcionalumg dvylikatonéje sistemoje (,aSiy
sistema“), simetrines dermes, net atonalumo, serijiSkumo elementus. Archaizmai buvo jungiami su
naujausiais Siuolaikinés muzikos atradimais. Tuo galima paaiskinti Bartoko stilistikos diametraliai
prieSingus muzikinius vaizdus — hipertrofuotg pirmapradj emocionalumg ir rafinuotg intelektualuma.

Pirmasis vaizdy ratas — tai salygiSkas Allegro barbaro pasaulis: audringas dinamizmas,
gaivaliskumas, stichiskumas, pirmykséiy jégy israiska (Allegro babaro a, b, ¢, d). Sis pasaulis susijes su
primityvia folklorine intonacija, agresyviais ritmais ir kitais ,barbarizmais® — astriu, disonansiniu harmonijy,
skambesiu, ekspresyviais tembriniais triukSmy efektais.

B. Bartokas. Allegro barbaro

"\\.\.

=

Antrasis vaizdy pasaulis rodo Bartdkg esant mastytoja-konstruktoriy, detaliai apgalvojantj kariniy,
forma. Intelektualumo jo muzikai teiké ir placiai taikoma polifoniné technika, jvairios polifoninés
priemonés, lineariné-melodiné faktlra, detaliai apgalvota architektonika, griezta kirinio konstrukcijos
logika (,Mikrokosmosas®).

Bartéko formoje rySkus konstruktyvumas, klasikiniy tradicijy perimamumas. Jis ra8é daugiadalius
instrumentinius ciklus. Bartéko koncertuose, sonatose, styginiy kvartetuose, monumentaliuose kariniuose
orkestrui konstruktyvus tikslumas ir formos iSbaigtumas dera su astriais kontrastais ir dinamisku plétojimu.
Jis iStikimas sonatiniam-simfoniniam ciklui, universaliai sonatos formai ir kitoms klasikinéms formoms. Net
jo laisvose formose randame sonatiSkuma, rondiskumag, 5 daliy simetrijg. Vienybé daugialypiSkume — tai
dialektinis kompozitoriaus principas. Polifonija ir variaciSkumas — mégstamiausi plétojimo badai.

«Mikrokosmoso® Nr. 150 (a, b, ¢). Forma — sudétinés trijy daliy: A sudaryta i$ abab. B — a1b1c.
Kur a1 — simetrijos epizodas su inversija (a), b7 — chromatinis epizodas, komplementarumas, visi
intervalai uzpidomi pustoniais (a), ¢ — imitacija kanonu m. 7 intervalu (a). A — repriza, tema A-dur
lydiné-miksolydiné su frygine sekunda (a).

B. Bartokas. .Mikrokosmoso* Nr. 150

'.\-\.\.

=

4. 4. Olivier Messiaeno (1908-1992) dermiy sistema
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XX a. muzikos kalba

Dermiy sistema

Messiaeno simetriniy dermiy sistemg sudaro 7 simetrinés dermés, turin€ios nuo 6 iki 10 garsy.
SkaiCius 7 kompozitoriui turéjo simboline prasme. Simetrinés dermés susideda iS keliy vienodos
intervalinés strukttros grupiy, kuriy paskutinis garsas sutampa su sekancios grupés pirmuoju garsu. Dél
Sios dermiy ypatybés simetriniy dermiy negalima transponuoti visus 12 karty, nes po tam tikro
transpozicijy skaiCiaus garseilis pradeda kartotis. Dél to Sios dermés vadinamos ,, ribotos transpozicijos
dermémis “.

Simetrinés dermés neturi tonikos, atraminiy garsu, jas galima, pasak Messiaeno, pradéti nuo bet
kokio garso. Sios dermés dar vadinamos modusais: 1) tony gama (turi 2 transpozicijas), 2) pustonio-tono
struktdros (3 transpozicijos, 4 grupés, m. 3 apimtis), 3) tono-pustonio-pustonio (4 transpozicijos, 3 grupés.
d. 3 apimtis), 4) pustonio-pustonio-pusantro tono-pustonio (2 grupés, 6 transpozicijos, tritonio apimtis), 5)
pustonio-2 tony-pustonio (2 grupés, 6 transpozicijos, tritonio apimtis), 6) tono-tono-pustonio-pustonio (2
grupés, 6 transpozicijos, tritonio apimtis), 7) pustonio-pustonio-pustonio-tono-pustonio (2 grupés, 6
transpozicijos, tritonio apimtis), zr. Pvz. Nr. 39..

Pavyzdys Nr. 39

107


274532.html
resources/images/Mesjan1.jpg
resources/images/Mesjan1.jpg

XX a. muzikos kalba

1 cliwe Lo _ . ﬂi*;%

17 rail [l | e [l I'F 1
) Ft | ! 4 ooy O F I 1 ] - = H S 1
L) At oy LA I e 1 4
fine ] |" e l i P o] i
.5 3 4 — -ﬁ'@ ] A e A
& Puupes 2 Pl pone,) >
- 'l 3 bac
2 deame K
o~ o T f_,‘{Tﬂm-:mfﬁrﬁf‘;"
-Fl ¥ — 1 =) — i I |
. Fi ] 1 T e~y L I NESEY L L T
[ LI f = e R 1 7 P o Ty I 1 B |
E*-_’ I bg !?_\:’\ "illb Ca "i = I'i]'-l..r'"'l.f""H"-"" i L
"?_____.‘-—f ' [— e L—
§ Svupes 3 Aoty 2 Frern Sy S e
- T + T ¥ — F T - S e |
F | L o R |
A1 iy oy F e L i
.Jn}s rri‘-J- | o) Sew, 3 i
=] ==3

0

ik

(2 derme T 1 fonegghiced

| - ! i

Sios dermés, skirtingai nuo ritmo sistemos, neturi nieko bendra su Indijos, Kinijos, Senovés
Graikijos dermémis. Simetrinés dermes susiformavo XIX a. harmoniniuose reiSkiniuose ir epizodiSkai
pasitaikydavo dar iki Messiaeno. Jis pirmasis nuosekliai rémési Siomis dermémis savo kiryboje, ypac
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vadinamajame ,modaliniame periode® iki 1945 m. IS simetriniy dermiy buvo sudaroma ir horizontalé, ir
vertikalé. Kompozitorius grieztai laikydavosi tik dermés garsy, nejvesdamas jokiy papildomy. Kiekvienam
modusui jis priskyré charakteringg akorda, akordy junginj (kadencija), kuris daro tg derme lengviau
atpaZjstama. Tai savotiski mesianiSki stereotipai, muzikai teikiantys konstruktyvumo. Panasiai kaip ritmus,
taip ir dermes Messiaenas jungé vienu metu.Tai polimodalumas kai kiekviena dermé iSsiskiria sava
faktdra, melodiniu, ritminiu piesiniu, akordika (,, Bevaisiai sapno garsai ).

Dermés gali bati gretinamos ne tik vertikaliai, bet ir horizontaliai, kai i§ vieno moduso tarsi
moduliuojama | kitg. Taip pat gretinamos ir dermés transpozicijos pvz. ,Mano muzikos kalbos technika®.
Kelios dermés taip pat jungiamos su klasikine funkcine harmonija, jvedamos sudétingos 12-garsés
nemodalios struktdros.

Messiaeno harmonija individuali. Kompozitoriaus muzikos kalbos iStakos gltudi impresionizme,
Debussy muzikoje, kurio jtaka ypac rySki ankstyvojoje kiryboje. Tai savotiSkas postimpresionizmas.
Messiaenas sieké iSryskinti koloristine harmonijos puse. Jis didelj démesj skyré akordui, kaip nedalomam,
savarankiSkam vienetui, nuo kurio intervalinés struktiros, registro priklauso harmoniné spalva. Net
polifoniné Messiaeno faktira formuojama ne i§ atskiry melodiniy linijuy, bet i5 savarankiSky harmoniniy
sluoksniy (taip vadinama ,sluoksniy polifonija”).

Muzikos charakteris — Sviesus, pakiliai dziaugsmingas, subtiliai romantiSkas. Religiniai jvaizdziai,
religiné tematika Iémé tokias Messiaeno kiriniy (ypa¢ pirmojo periodo) savybes, kaip dramaturgijos
statika, konfliktiSkumo nebuvimas, daugybé pasikartojimy, ilga cikly trukmé. Kaip ir impresionistu, viena
rySkiausiy jo harmonijos savybiy — maZoriSkumas, obertoniSkas koloritas. Tipiski Messiaeno akordai (Il, llI
moduso) visada skamba obertoniSkai, nes sudaryti i obertony garsy eilés. Tokie akordai — mazorinis
trigarsis su pridétine paaukstinta kvarta ir pazeminta seksta, D7 ar D9 su tais paciais pridétiniais garsais.
Daznai pasitaiko net pridétiniai: pazeminta tercija ir paaukstinta septima, kuri bty 15-asis obertonas.
Kaip tik toks yra jo ,rezonansinis” akordas: c—e—g—b—d—fis—gis—h. Messiaenui labai bidingi ir poliakordai.

Dermeémis pagrista Messiaeno muzika modali, bet dazniausiai ji drauge ir tonali. Tonika buna
konsonansinis arba disonansinis akordas — paprastai tercinés strukttros su pridétiniais garsais. Ji visada
akcentuojama, kartojama karinio pradZioje ir pabaigoje. Tik pasikartodamas tokioje sistemoje akordas gali
jgauti tonikos funkcija. Nors skambéjimu priminé mazorg, jo sistema pagrista ne mazoro ir minoro
funkciniais santykiais, o visai kitais principais. Pvz., || dermés harmonijoje susiformavo savita, originali
funkciné sistema. Cia trigarsiai, maZoriniai septakordai su pridétiniais garsais gretinami vien tik m. 3
santykiu (pvz., visy akordy_pagrindiniai tonai sudaro sum. 7: c—es—fis—a , ,Poemos ant mi natos*: bose
sum 7 susidaro: g-e-cis-b ).

Harmonijos koloritas spalvingas, euforiSkai darnus, iSkeliantis skambesio grozio estetika. Kaip
minéjome, Messiaenas neatsisaké ir klasikinés harmonijos principy. Tik T S D T schemg jis visada
sintetino su savo modusy sistema. Messiaeno harmonijai labai badingi tokie reiskiniai, kaip vargony
punktas, garso ar motyvo ,perharmonizavimas®, t. y. kartojimas vis su kita harmonija (pats kompozitorius
§j reiSkinj vadino harmonine litanija), akordy paralelizmai (jiems, skirtingai nuo Debussy, bidinga kintama
akordy struktdra), harmoniniy grupiy kartojimai, t. y. harmoniniai pedalai ar ostinato. Daznas
kontrapunktinis dviejy ar trijy harmoniniy sluoksniy jungimas, sudarantis subtiliy spalvy permainy jspud;.

4. 5. Apibendrinimas

Modalumas (neomodalumas) — viena i§ XX a. muzikos sistemu, dar vadinamy modaline technika.
Naujasis modalumas, modaliné technika vartojama tuose kdriniuose, kur iSkeliamas dermés savitumas,
muzikos spalvingumas. Todél modalumas visy pirma siejamas su derme ir jj galime apibudinti kaip
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XX a. muzikos kalba

sistema, kurios pagrindas yra derminis-melodinis (0 ne harmoninis-akordinis) organizacijos
principas. Dermés garsaeilis yra modalios sistemos pagrindas, organizuojantis, vienijantis sistemos
elementas. Svarbiausi modalios sistemos pozymiai — grieztai arba santykinai grieztai iSlaikytas
garsaeilis, tonikos nebuvimas arba jos nepastovumas, kintamumas, melodinio plétojimo
pirmenybé.

XX a. pradzioje senoviniy dermiy atgaivinimas ir naujy dermiy kiarimas padéjo
kompozitoriams iSeiti uz mazoro ir minoro tonacinés sistemos riby. Dermé schematiskai gali bati
iSreikSta garsaeiliu, taCiau garsaeilio negalima tapatinti su derme. Dermé — ne garsaeilio tony seka, o
jy tarpusavio santykiy sistema. XX a. dermiy klasifikacija sudétinga. Dermés gali bati skirstomos pagal
jvairius pozymius juos prieSinant: naturalios (perimtos i$ liaudies muzikos) ir dirbtinés dermés, oktavinés ir
neoktavinés, diatoninés, chromatinés, septynialaipsnés (heptatonika) ir turin¢ios daugiau ar maziau garsy
bei pan. Heptatonika — tai diatoninés dermés, dar vadinamos liaudies, baznytinémis, senovinémis,
natdraliomis. Tai grieztoji diatonika, nes Siy dermiy visus garsus galima iSdéstyti kvinty ratu ( pvz.,
miksolydiné — B, F, C, G, D, A, E ir kitos).

Kitos grupés dermeés vadinamos gana jvairiai — modifikuota diatonika, chromatizuota diatonika,
iSpléstiné, misri diatonika. Daugelis tokiy dermiy neturi savarankiSky apibréZzimy, daznai vadinamos
dvigubu pavadinimu. Pvz., lydiné-miksolydiné arba vadinamoji moldavy dermé (dvigubai harmoninis
minoras su padidintomis sekundomis tarp llI-IV ir VI-VII laipsniy, ketvirtas ir septintas paaukstinti).
Neoktavinés dermés apima didesnj nei oktava diapazona. Jy skiriamasis bruozas — skirtinga to paties
garso funkcija kitoje oktavoje. Tokia yra senoviné rusy devynialaipsné dermé: c-d-e f-g-a b-c—d.
Ypatingg dermiy grupe sudaro simetrinés dermés. Jos priskiriamos dirbtiniy, chromatiniy dermiy grupei,
kadangi néra susiformavusios natdraliu bddu. Tai — tonu, mazuyjy, didziyjy tercijy, tritoniné demés.
Charakteringa simetriniy dermiy ypatybé, skirianti jas nuo jvairiy diatoniniy dermiy, yra ta, kad
simetrinése dermése néra tonikos. Kiekvieng simetrine derme sudaro kelios garsy grupés, turingios
vienodg intervaline sandarg. Tos grupés yra lygiavertés, funkciskai nepriklausomos. Kai kada ty grupiy
pirmieji garsai gali tapti pastoviais, jgauti tonikos funkcijg. XX a. muzikoje daznas reidkinys
polidermiSkumas. Tai dviejy ar daugiau skirtingy dermiy jungimas vienu metu, kai kiekviena dermé
iSreikSta savarankiSku faktdros sluoksniu, atskira melodija, harmonija. Tonika yra bendra (politonalume
skirtinga).

B. Bartéko muzika — polidermijos klasika. PolidermiSkumas — jo derminio mgstymo ypatybé.
Bartéko dvylikatoné chromatriné sistema — polidermiska. Kelios derminés struktiros papildo viena
kita, ju suma sudaro sudétingesnius daznai chromatinius darinius. Komplementarumas (papildymo
principas) pasireiSkia jvairiai: tipiSkas atvejis melodikoje — chromatinis kokio nors nedidelio intervalo
uzpildymas keliy diatoniniy grupiy suma. Kitas svarbus Bartokokdriniy struktdros principas — simetrija.
Bartoko muzikos kalba sintetino folklorine dermine-intonacine medziaga, i$ kitos pusés — visg Siuolaikine
chromatinés sistemos jvairove — tonalyjj funkcionalumg dvylikatonéje sistemoje, simetrines dermes, net
serijiSkumo elementus. Archaizmai buvo jungiami su naujausiais Siuolaikinés muzikos atradimais.

0. Messiaeno simetriniy dermiy sistemg sudaro 7 simetrinés dermés, turin¢ios nuo 6 iki 10
garsy. Simetrinés dermés susideda i$ keliy vienodos intervalinés struktlros grupiy, kuriy paskutinis
garsas sutampa su sekancios grupés pirmuoju garsu. Dél Sios dermiy ypatybés simetriniy dermiy
negalima transponuoti visus 12 karty, nes po tam tikro transpozicijy skaiCiaus garseilis pradeda kartotis.
Dél to Sios dermés vadinamos ,ribotos transpozicijos dermémis® arba modusais. IS simetriniy dermiy
buvo sudaroma ir horizontalé, ir vertikale. Kompozitorius grieZtai laikydavosi tik dermés garsu,
nejvesdamas jokiy papildomy. Kiekvienai dermei jis priskyré charakteringg akordg, akordy junginj
(kadencijg), kuris daro tg derme lengviau atpazjstama. Tai savotiSki mesianiSki stereotipai, muzikai
teikiantys konstruktyvumo.

Messiaeno harmonija individuali. Kompozitoriaus muzikos kalbos iStakos gludi impresionizme,
Debussy muzikoje, kurio jtaka ypa& ryski ankstyvojoje kidryboje. Tai savotiS8kas postimpresionizmas.
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Messiaenas sieké iSryskinti koloristine harmonijos puse. Jis didelj démesj skyré akordui, kaip nedalomam,
savarankiSkam vienetui, nuo kurio intervalinés struktdros, registro priklauso harmoniné spalva. Net
polifoniné Messiaeno faktira formuojama ne i$ atskiry melodiniy linijy, bet i§ savarankiSky harmoniniy
sluoksniy (taip vadinama ,sluoksniy polifonija“). Messiaenui labai badingi ir poliakordai (keliy akordy
junginiai). Dermémis pagrjsta Messiaeno muzika modali, bet dazniausiai ji drauge ir tonali. Tonika
blna konsonansinis arba disonansinis akordas — paprastai tercinés struktdros su pridétiniais garsais.

Messiaenas iSrado unikalig ,formos—bisenos” dramaturgija. Tai ne ,bangy” dramaturgija. Ji
susijusi su bekulminaciniu, iSbarstytu, iSskaidytu emocijy judéjimo tipu. IS dalies toks dramaturgijos tipas
iSreiSkia ,amzinybés*“ siekima, ,abejingumo laiko tékmei* konstravima, iSrySkinant vidinj pagios muzikos
atsiskleidima.

Al

4. 6. Klausimai zinioms pasitikrinti

1. Klausimas Zinioms pasitikrinti

2. Klausimas Zinioms pasitikrinti

3. Klausimas Zinioms pasitikrinti

=
4. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
5. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
6. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢

7. Klausimas Zinioms pasitikrinti
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5. Kompoziciniai modeliai ir jy projekcijos neoklasicizmo
kompozicijose

Potemés. Neoklasicizmo sgvokos turinys. Praeities kompoziciniy modeliy iSkélimas. Stilizacijos
tendencija. Neoklasicistiné S. Prokofjevo kirybos kryptis (tematizmas, faktdra, ritmika). .
Stravinskiostilistinio pliuralizmo idéja. Neoklasicistinio periodo ypatybés. Polifoniniy modeliy projekcijos:
P. Hindemitho Ludus tonalis ciklo vientisumas — interliudy ir fugy santykis, tonalinis planas. Fugy
struktiros ypatybés. Kiti XX a. polifoniniai ciklai.

Paskaitoje analizuojami kdriniai: Prokofjevo Sonata Nr. 2, Hindemitho Ludus tonalis — fuga in
C, in F, in B, in Des, preliudas, postliudas, interliudas tarp G ir F, Stravinskio ,Féjos bucinys” fragmentai —
,Lopsiné audroje”, Il pav., ,Psalmiy simfonijos” | d., baletg ,Orféjas”(bakchanalija).

Zinios ir gebéjimai
- studentas privalo suvokti termino ,neoklasicizmas® prasme, svarbiausiy neoklasikinj stiliy

atspindinciy ypatybiy visuma, iSvardinti neoklasicistinés krypties autorius ir apibtdinti jy kompozicijy
ypatybes.

studentas gebés pagal Zinomus pozymius atskirti neoklasicistinius karinius, juos analizuoti.
Praktinés (kdrybinés) uZzduotys (kokius karinius savarankisSkai analizuoti, kg sukurti ir pan.)

Analizuoti: S. Prokofjevo sonatg Nr. 2, | d., |. Stravinskio op. ,Féjos buginys” fragmentus:
Lopsiné Audroje, Kaimo Sventé. Psalmiy simfonija, | d., baletg ,Orféjas“ (bakchanalija). P. Hindemitho
fugas in C, in B, in Des, in F, preliuda ir postliuda.

Parasyti: neoklasicistinés tribalsés dvitemés fugos ekspozicijg P. Hindemitho maniera.

5. 1. Pagrindinés neoklasicizmo charakteristikos

Neoklasicizmas susiformavo po Pirmojo pasaulinio karo, kaip savarankiSka Siuolaikinés muzikos
kryptis su sava estetine platforma ir stilistinémis ypatybémis. Tai buvo reakcija | pabréztg romantizmo
emocionalumag, taip pat ekspresionizma ir impresionizma, jy krastutinumus. Neoklasicizmo tendenciju,
apraisky pasitaikydavo ir anksciau, XIX a. antroje puséje — XX a. pradzioje romantizmo, impresionizmo
stiliuose. Jau kai kurie kompozitoriai romantikai émési gaivinti sengsias formas, Zanrus. Polifonistas
prancizas V. d’Indi atgaivino viduramziy muzikos ypatybes, Regeris — baroko formas, Tanejevas
.perkélé” | rusy muzikg Bacho polifoninés technikos principus. Ravelis, Debussy kai kuriuose savo
kdriniuose susigragzino prancuzy XVIII a. klavesininky stilistines ypatybes ir kt. Taciau tai dar nebuvo
savarankiska kryptis.

Neoklasicizmas paplito tarp dviejy pasauliniy kary. Jis buvo romantizmo antipodas.
Pagrindiniai neoklasicizmo estetikos bruozai - naujasis objektyvumas, dalykiSkumas,
daiktiSkumas. Kompozitoriai neoklasicistai sieké tvarkos, pastovumo, didelj démesj skirdami grieztai
formai. Jy kadriniuose — tvirtas konstruktyvus pagrindas, visy elementy pusiausvyra. Badingas iSraiSkos
taupumas, intelektualumas, griezta mastymo logika. Neoklasicistai savo démesj kreipé j ikiklasicizmo
epochos muzika, t. y. | tuos muzikos stilius, kurie buvo dar priesS klasicizma. Kompozitoriai
neoklasicistai dazniausiai perkurdavo ir modifikuodavo baroko epochos Zanrus, formas, muzikinio
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mastymo ypatumus. Taciau buvo naudojamos ir kity stiliy ypatybés, pvz., rokoko ar viduramziy, senosios
polifoninés grieztojo stiliaus sistemos.

Neoklasicizmg galima apibidinti kaip Siuolaikinés muzikos kryptj, kuri naudojo praéjusiy
epochy modelius, formas, juos perkaré, modifikavo, jungé su Siuolaikinio mastymo
désningumais. StilistiSkai neoklasicizmas néra vientisas reiskinys. Hindemithui artimiausi buvo vokieciy
baroko instrumentiniai zanrai, italai G. F. Malipiero, A. Casella perkdré senojo italy sonatinio koncerto
formas, prancizui D. Milhaud neoklasicizmo etalonu buvo J. B. Lully muzika, vokietis A. Honeggeéras kai
kuriuose kiriniuose atgaivino G. F. Handelio monumentaliy oratorijy tradicijas, o I. Stravinskis naudojo
jvairiy epochy ir stiliy modelius. 1920 m. Busoni paskelbé manifestg, kuriame buvo kalbama apie
tobulinima, atrankg ir siekj panaudoti visg ankstesne muzikos patirtj tvirtose ir graZiose formose.

XX a. kokybines stilistines kategorijas (renesansas, barokas, klasicizmas) kei¢ia kiekybinés
chronologinés (XX a. muzika).

5. 2. Sergejaus Prokofjevo kurybos , klasiSkumas*
(tematizmas, faktira, ritmika, forma)

Sergejaus Prokofjevo (1891-1953) kiryba — nepakartojamas reiSkinys Siuolaikinéje muzikoje,
kurj sunku priskirti kuriai nors vienai stilistinei srovei. Prokofjevo kiryba labai jvairi ir turiniu, ir iSraiSkos
priemonémis. Kompozitorius priklausé prie ty menininky, kurie nebuvo linke teoriSkai pagristi savo
kirybos principus. Prokofjevo muzikos kalba evoliucionavo, patyré ryskiy pakitimy, bet vis délto, joje
pastebime stilistine vienove, individualius bruozus.

Gilus optimizmas, dZiaugsmingas gyvenimo pajautimas, siekimas i8reikti gyvenimo pilnatve
badingi Siam kompozitoriui. Todél muzikos charakteris — valingas, aktyvus, energingas, jaunatviskas,
Sviesus. Prokofjevo kiryboje ryski antiromantiné tendencija, jam svetimas romantinis konfliktas tarp
svajoniy pasaulio ir prieSiskos tikrovés, atviras jausmingumas, patetika, psichologizmas.

Prokofjevo muzikos vaizdiniy pasaulis iSsiskiria didZiuliu diapazonu, kuriam budinga kontrasty
poetika (kaip sistema). Pagrindinés Prokofjevo muzikos vaizdy sferos — dramatiski, tragiski, epiniai
vaizdiniai. Lyrika jgauna naujg, individualig traktuote — ji Sviesi, pakyléta, himnidka, joje jungiamas
santlrumas ir vidiné jéga, klasicistinis aiSkumas ir grieztumas. Ypatinga sfera — humoristiniai vaizdai,
aprépiantys labai plaCia jausmy skale — nuo Sypsenos iki kandaus sarkazmo. Skerciniuose,
humoristiniuose vaizdiniuose ypaé i$ry$kéjo jo meistriskumas ir iSradingumas. Cia susikoncentravo
badingiausi Prokofjevo estetikos bruozai. Tai optimistiné pasauléjauta, energija, dinamika, Zvalumas,
gyvybingumas, verzlumas.

Prokofjevo instrumentiné, fortepijono muzika patyré teatro jtaka. Joje akivaizdis paties
kompozitoriaus opery ir balety specifiniai bruozai. Prokofjevas masté teatriSkai, karé rySkius, vizualiai
konkreCius muzikos portretus, charakteristikas. Net ir jo neprograminéje muzikoje jauCiamas slaptas
programiskumas. Kompozitorius sieké realaus, konkretaus vaizdo, sceninés plastikos, nelinko prie grynos
filosofinio pobidzio muzikos.

Greta kontrasty poetikos Prokofjevo kirybai bidinga paprasto, elementaraus ir sudétingo,
komplikuoto vienové ir dialektika.Kompozitorius sudétingg reiskinj sieké kompensuoti paprastu. Taciau
tai, kas paprasta, néra trafaretiSka, banalu. Toks pavyzdys gali bdti, kai dera komplikuota, astriai
disonansiné harmonija ir sgmoningai elementarios, paprastos kadencijos, plastiSka, aiski melodiné linija,
homofoniné faktdra ir staigls derminiai nukrypimai | tolimas tonacijas; melodiniai Suoliai, naujo tipo
balsovada ir reguliarus akcentinis ritmas; motorinis, ostinatinis judéjimas (tokatiSkumo pozymiai) ir
sudétinga derminé harmoniné kalba, novatoriSska harmonija ir klasikiné, aiski forma.
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Svarbu tai, kad Prokofjevas naujai, nejprastai vartojo tradicines priemones. Jo novatoriSkumg
Iémé ne vien tik naujos iSraiSkos priemonés, bet ir naujas seny priemoniy vartojimas. Prokofjevo menas
tarsi iSlaiko pusiausvyra, nenutraukdamas rysiy su klasikiniais principais, drauge nebidamas tradiciniu.

5. 2. 1. Prokoffjevo tematizmas

Ryski Prokofievo mastymo ypatybé — siekis pateikti uzbaigta, aiSkiai susiformavusj, pastovy
muzikos vaizda. Sostakovigiui, priesingai, bidingas procesualumas, laipsniskas tematizmo tapsmas. Kaip
minéjome, Prokofjevas linko prie charakteringo portreto, visumg kdré i§ salygiSkai autonomisky, net
struktdridkai iSbaigty dariniy. Visuma tarsi sumontuota i§ stambiy dariniy, kai uzdari muzikiniai vaizdiniai
tarsi paveikslai keicia vienas kitg. Dél to jo kdriniuose iSlaikoma tradiciné tema kaip struktdrinis vienetas.
Prokofjevui bidingas tradicinis tematizmo tipas. Tai graziy melodijy, iSbaigty temy kdréjas ir tuo
jis iSsiskyre tarp savo amzininky.

Tradicinio tematizmo atgaivinimas (po ekspresionizmo ir impresionizmo) - ryskus
neoklasicizmo pozymis (bddingas ir Hindemithui). Prokofjevo kiryba neabejotinai siejasi su Sia XX a.
muzikos kryptimi, nors Prokofjevas néra toks rySkus neoklasicistas kaip Stravinskis ar Hindemithas. Prie
jam badingy neoklasicistiniy bruozy priskirtinas ir vientisas ritminis pradas, t. y. reguliariai akcentiné
ritmika, motoriniai, ostinatiniai ritmai, tokatiSkumas, homofoniné-harmoniné faktira (skirtinga nuo
bendros amziaus polifonizavimo ir ritmo nereguliarumo tendencijos), pabréztinas tonalumas su ryskiu
tonaciniu centru, ypa¢€ klasikinés formos, kurios yra rySkiausia neklasicistiné Prokofjevo savybé.

5. 2. 2. Prokofjevo forma

Prokofjevo formos ypatybés — klasicistinis architektonikos darnumas, konstruktyvus aiSkumas,
lakoniSkumas, daliy proporcingumas, formos simetrija ir pusiausvyra. Formos pasizymi padaly
savarankiSkumu, uzdarumu, salyginiu uzbaigtumu. Pvz., jo ekspozicijos aiSkiai atribotos nuo perdirbimo,
jos yra daugiatemés, temos pladiai eksponuojamos, pristatomos lyg portrety galerija. Temy plétojimas
minimalus, uZdari vaizdai tik gretinami. Formos padalos visy pirma atskiriamos kadencijomis. Kadenciju
reikSmé Prokofjevo kiryboje — milziniSka. Batent ryskios, ,superklasikinés” kadencijos lemia formos
daliy uzdarumag. Atskyrimo veiksniais taip pat tampa pauzés, faktira, dinamika, registry pakeitimas.
|domu, kad Sios formos ypatybés (padaly savarankiSkumas) dera su visai prieSingomis Prokofjevo
muzikos ypatybémis — dinamika, energija, verzlumu.

Sonatos formos perdirbimai néra labai dinamiski, prisodrinti iStisinés tematizmo plétojimo.
Prokofjevas reciau laikési klasicisty principo — motyvy perdirbimo, t. y. tikrojo temy perdirbimo, temos
skaidymo j atskirus motyvus, jy plétojimo. Pagrindinés perdirbimo priemonés — polifoninés, variacinés. Tai
kontrapunktinis jvairiy temy sujungimas, imitacijos, visos faktlros polifonizavimas. Net perdirbimuose
Prokofijevas temas daznai iSlaiké nedalomas ar jas varijavo, transformavo. Reprizos taip pat néra
dinamiskos. Jos prasideda kaip ekspozicija, tokiame padiame dinaminiame lygmenyje. Pirmoji kulminacija
pasiekiama perdirbime, o antroji — tik kodoje. Prokofjevo sonatos forma — klasikiné, tipiSka. Pvz., Sonata
Nr. 2, op. 14 (a, b, ©).

Sonatinio ciklo naujovés : vietoje tradicinio Scherzo jvedama baleto scena, Sokis. Prokofjevas
sukidré nauja Scherzo tipa; Scherzo tokata, choreografinj Scherzo. Prokofjevo sonatiniuose cikluose
iSrySkéjo naujas, sintetinis Scherzo zanras. Ciklo finalai daznai taip pat turi Scherzo pobddj, pasizymi
teatriSkumu.
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5. 3. Igorio Stravinskio klasicistiniy ir kity praeities muzikos
modeliy transformacija

Igoris Stravinskis (1882-1971) vadinamas tdkstancio ir vieno stiliaus kompozitoriumi. Jis iSkélé
stilistinio pliuralizmo idéjg. Po pirmojo ,rusiSkojo“, neofolklorizmui priskiriamo, periodo &€jo neoklasicistinis,
ji pradéjo 1920-21 m. sukurtas baletas su dainavimu ,Pul€inela“. Beveik 30 mety truko neoklasicistinis
periodas, iSsiplétojes 2 kryptimis. Pirmajai bldinga atrama | klasicistinius modelius: Sonata fortepijonui
(1924), Koncertas fortepijonui ir puciamiesiems instrumentams (1924), Koncertas smuikui (1931),
Koncertas kameriniam orkestrui (1938), Simfonija in C (1940).

Antroji neoklasicistinio periodo kryptis pagrista muzikiniais praeities vaizdiniais, tai muzika a’la
.kas nors“. Baroko epochos vaizdiniai atgyja operoje-oratorijoje ,Karalius Edipas“ (1926-27), ,Psalmiy
simfonijoje“ (1930) — dar tolimesni Europos polifoninio meno pavyzdziai. Balete ,Féjos budinys*
akivaizdus ry8ys su P. Caikovskio muzika, balete ,Apolonas Musagetas® (1927-28) — su Lully kiryba,
Koncerte 2 fortepijonams (1931-35) — su Beethoveno muzika. Kamerinis koncertas Dumbarton Oaks
(1937-38) — paskutiné duoklé baroko epochai, Cia akivaizdus rySys su J. S. Bacho ,Brandenburgo
koncertais®.

Stravinskio muzika ne subjektyvi, bet egocentriSka (nors apie kompozitoriy daznai kalbama kaip
apie objektyvy, beasmenj autoriy), nes savojo ,as" jtvirtinimas pasirinktame stiliuje, metode, konkreciuose
principuose — tai pagrindiné jo idéja, jgyvendinama bet kokios ,medZiagos” sglygomis. Tai ypac rySku
neoklasicistiniuose kidriniuose. Perdirbdamas svetimg medziaga, Stravinskis jtvirtino savo désnius,
atskleidé savo stiliaus ypatybes, iSkylancias i$ ,modelio kaukés”. Tos ypatybés fokusuojamos, kaupiamos
atitinkamuose formos taskuose ir pasireiSkia kontrastuose su pasirinkta medziaga. Tokiu bddu
kontrastingo daugialypiSkumo integracijos principas — viena svarbiausiy priemoniy jgyvendinant
Stravinskio neoklasicistiniy kdriniy koncepcija. Jo koncepcija — perdirbant jvairiausia medziaga,
iesSkoti ir jtvirtinti savo originaly, vientisa stiliy.

5. 3. 1. Stravinskio neoklasicistiné ,variaciné” technika

Parengiamasis etapas buvo ,Kareivio istorija“ (skaitoma, grojama, Sokama pasaka, 1918),
baletas .Pulginela“ (1919-20) — tai dar preliudas | tikrajj Stravinskio neoklasicizmg. Cia dar daugiau
Pergolesi nei Stravinskio, pvz. Serenada i§ baleto su dainavimu ,PulCinela“. Ir vis délto tai ne tik
aranzuoté — daugelyje viety (ypac finale) akivaizdzios Stravinskiui bldingos variacijos pasirinktu stiliumi,
su subtiliais originaliais pakeitimais. Tarp tipiSky neoklasicistinés ,variacinés“ technikos badingy
priemoniy | pirmg vietg iSkyla faktiira ir instrumentuoté. ,PulCineloje“ Stravinskio stilius labiausiai
juntamas detalése, daZniausiai humoristinése, pvz., ,Duete” kontrabosas lenktyniauja su trombonu.

|. Stravinskis. Serenada i$ baleto .Pulinela“su dainavimu pagal Pergolesi
\

=

Prabégus desimtmegiui, Stravinskis vél dirbo su svetima, $jkart Caikovskio ,medziaga“ balete
,Féjos buginys“, bet rezultatas jau visai kitoks. Cia jau kiekviename takte jaugiamas Stravinskis.
»Variacinis“ metodas tiesiog virtuoziSkas. Jis atsiskleidzia temy pasirinkime, biduose, kaip jos
derinamos, motyvy plétojime, faktaroje, metroritmikoje. Net nuosavas Stravinskio tematizmas
sukurtas pagal $altinio modelj. Tarsi vyksta abipusis Stravinskio ir Caikovskio suartéjimas. Néra
margumo, nes minties déstymo metodai balete vientisi.
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Pirmoji baleto scena ,Lop$iné audroje“ — jai paimtas to paties pavadinimo Caikovskio
romansas (palyginti klavyre originalg (p. 6) a, ir schematiskg naty uzrasymag b. Melodiné linija iSlaikoma,
bet harmonizavimas visai kitas. Melodijg ,palydinCios® paralelés tercijos tampa savarankisku
konstruktyviu elementu. Sis savarankiskumas atveda prie polifunkcionalumo, kuris fragmentui suteikia
visai naujg skambesj. ,Palydéjime® taip pat sukuriamas charakteringas variantinis Zaidimas, pagristas
nereguliariu kartojimu, nepriklausomu nuo taisyklingo pagrindinés temos motyvy kvadratiSkumo. Tokiy
dviejy linijy derinys ir sudaro Siy ,stilistiniy variacijy“ individualuma. Stravinskis iSlaiké originalo 3 daliy
struktirg, bet stipriai pakeité repriza. Cia pakartotas tik pirmas dvitaktis, kurj nutraukia naujos
jungiamosios medziagos ,intarpas®. Dar pamirgéjusi ,LopSinés“ intonacija iSnyksta. Tai originalus
Stravinskio tematizmo ,itirpimo* badas, visai nebtdingas nei Caikovskiui, nei klasikinéms formoms.

Baleto , Féjos bu€inys“ Il pav. Kaimo Sventei ypac bidingas ,stilistinis varijavimas®, (palyginti
su originalu Caikovskio .Humoreska®, klavyre (p. 18) a, ir schemati§ku 2 naty pavyzdZiu b ). Tematizmas
ir jo plétojimas artimas tipui, kurj Stravinskis rado masinése ,Petruskos” scenose. ,Féjos bucinio® Il
paveikslas rondo struktiros, kuri badinga stambioms Stravinskio formoms. Refrenas — Caikovskio
Humoreska“ ir || paveikslas ,Kaimo Sventé“ i$ baleto ,Féjos bulinys*.

P. Caikovskis. .Humoreska“

'a."\.

—_

“ v

|. Stravinskis. |l paveikslas .Kaimo Sventé" iS baleto .Féjos budinys”

2

Kompozitorius montazo metodu ¢ia sujungé pagrindine Sios fortepijoninés pjesés temg ir jos
jzangos tema. Pagrindinis keturtaktis motyvas véliau nekvadratiSkai skaidomas. Prie Sio septyntakcio
prijungiamas tritaktis politonalus motyvas i$ jzangos. ISoriSkai taisyklingas 10-taktis pasirodo ,suklijuotas®
i$ nelygios trukmés motyvy. Taigi, dirbant su svetima ,medziaga“, iSrySkéja individualios Stravinskio
motyvy technikos savybés. Tai ,zirkliy metodas“. Plétojimui budingas metrinis perakcentavimas (Zr.
toliau 6. 2. 1.).

Tokie kdriniai, kai ,perdirbama“ svetima ,medziaga“, viena Stravinskio neoklasicizmo krypciu,
taiau vyrauja — istisy stiliy, o ne atskiry kompozitoriy kiarybos ,variacijos”. Tarp tokiy stiliy pirmg vietg
uzima barokas. Sj modelj kompozitorius taiké ir grynai instrumentingje muzikoje. Baroko pasirinkimas
logiSkas, nes Stravinskio kidrybos evoliucijoje vis svarbesné vieta tenka polifonijai. Taip pat badinga
trauka | koncertiSkuma — virtuoziné instrumento traktuoté, tembry personifikacija, concerto grosso
principai, koncertiné rondo formos traktuoté. Kdriniai, sintezuojantys neobarokinj modeliavima, tai
opera-oratorija ,Karalius Edipas” ir ,Psalmiy simfonija”.

»otilistiniy variacijy” pobuddj lémé du momentai — stilistiniy variacijy medziaga (kas varijuojama) ir
jos plétojimo metodai (kaip varijuojama). Kokiag medzZiagg rinkosi Stravinskis? Lengvai atpaZjstamos
baroko ir klasicizmo temos. Tarp jy vienas ry8kiausiy — ,bendros judéjimo formos“ (gamos, arpeggio,
harmoninés figlracijos). Baroko ir klasicizmo epochose tai buvo ,prieStematizmas“ arba
.posttematizmas”, o Stravinskio kiryboje — tai individualus tematizmas. Tai nutinka dél Stravinskio
technikos, kuri veikia modelj. Kompozitorius griauna bendry judéjimo formy reguliaruma, taisyklinguma,
taigi ir suvokimo inertiSkuma.

.netaisyklingai“, ,nereguliariai“ besileidzian€iy mikromotyvy komplekso. Nereguliarus ne tik jy tarpusavio
santykis, bet ir kiekvieno, atskirai paimto elemento nusileidimo tempas. Labiausiai pastovus virSutinis

Psalmiy simfonijos | dalis (a, b, c¢) iSoriSkai ,taisyklingai“ krintanti linija susideda i3

116


http://projektas-muzika.lmta.lt/media/Ziuraityte/5/Humoreksa.wma
http://projektas-muzika.lmta.lt/media/Ziuraityte/5/II%20paveikslas%20Kaimo%20svente%20is%20baleto%20Fejos%20bucinys.mp3

XX a. muzikos kalba

motyvas a, maziausiai — vidurinysis — ¢. Taigi prie$ akis — nereguliarus, ,nepastovus® ostinato. Kiekvienas
mikromotyvas sudaro savo aukstuminio ritmo (J. Cholopovo terminas) sistemag, kurj Siuo atveju galime
pavadinti ,motyvy ritmu“. Si sistema linearinés prigimties. Tai taip pat jg skiria nuo barokinio $altinio, kur
figUracija sudaroma harmoniniu pagrindu ir kiekvieng grandj kontroliuoja funkciniai santykiai.

3

=y

Stravinskio tematizmo formy provaizdziai iSsikristalizavo baroko, klasicizmo muzikoje. Tokios
temos labai jvairios — tai bachiSkos temos, temos-simboliai (Dies irae). Be ,tematizmo®, i§ baroko dar
perimtas ir ritmas, punktyrinis judéjimas 3eSioliktinémis. Badingas ritminio pieSinio pastovumas ilgose
formos padalose. Taciau baroko ir klasicizmo metrikai bidingos pastovios reguliaraus ritmo formulés, tuo
tarpu Stravinskis reguliarias formules naudojo nereguliarios metrikos salygomis, o tai i§ esmés keicCia
iSraiSkingajq ir konstruktyvigjg ritmo prasme.

);’ |. Stravinskis. Psalmiy simfonija. | d.

Taigi Stravinskio neoklasicizmas formavosi kaip logiSka ,rusiSkojo periodo” tgsa. Individualaus
stiliaus charakteringumas (minétasis egocentrizmas) buvo transformacijy pagrindas. Technika darési
virtuozidka, subtili, muzikos kalba jvairéjo. Progresas ypal akivaizdus analizuojant pagrindines
kompozitoriaus novatoriSkumo sritis — motyvy technika ir ritmines konstrukcijas. Susiformavo
naujas melodikos tipas — |éti ostinato. Taciau ilgy melodijy pagrindas — tai ne ,ilgos harmonijos®, kaip
baroke. Modelio savybés derinamos su Stravinskio vartojamos technikos savybémis. Nuo modelio jvairiai
nutolstama — nedaug ir radikaliai. Centriniuose neoklasicizmo periodo veikaluose — ,Psalmiy simfonijoje®,
operoje-oratorijoje ,Karalius Edipas® ir balete ,Orféjas“ — Stravinskis pasieké auks$€iausia sinteze tarp
modelio stiliaus ir individualaus stiliaus. Kartais modelio apskritai néra. Variacijos ,kokiu nors stiliumi*
atveda prie tam tikro sintetinio reiskinio, kuris vientisas ir neiSskaidomas. Tai Stravinskio neoklasicizmo
virSané.

Pateikiame neoklasicistinio periodo motyvinés technikos pavyzdj i§ baleto ,Orféjas“,
bakchanalija . Si tema susieja ostinatiniy temy dinamizma su intensyviu lineariniu plétojimu. ISeities
taskas — garsas a, kuris palaipsniui i$siplecia iki 7—garsio (Ill-1V taktai). Sis naujas motyvas viduje taip pat
turi ostinatinj elementg (h—a—h), kuris kiles i$ pradinio a—gis—a motyvo. Jis skaldomas (IV-VI taktai), po to
jo pagrindu sudaromas keturgarsis motyvas, kuris perkeliamas laipsniu auk$&iau (VI taktas) ir
iSpleCiamas (VIII-IX taktas). Toliau eina nauja motyvy plétojimo fazé. Vienijanciu elementu variantiniy
pakeitimy procese tampa pustonio intonacija gis—a, nuo kurios atsiranda ,Zengiantis® judéjimas.
Ypatingas Sios temos vientisumas susijes su jos intonaciniu bendrumu — visa tema sudaryta i§ gamos
judéjimo, i$ kurio susidaro tgsios tematinés struktdros. Jos bidingos neoklasicistinio periodo Stravinskio
kariniams. Cia galime jZvelgti bendra stilistine neoklasicizmo savybe — siekti naujos melodikos estetikos,
atstatyti melodikos, kaip vieSpataujancios virs kity balsy, teises.

5. 3. 2. Stravinskio formos ypatumai

Pirmasis Stravinskio, ypa¢ neoklasicistiniy opusu, jspidis — kontrastingas daugialypiSkumas, nors
bendras formos pojitis neabejotinai vientisas. Jam badingas ,prieSprieSy kartojimas®, bet ne klasikinio
temy kontrasto, tuo labiau konflikto prasme. Temos daznai bina tos pacios (tapatumo kontrastas).
PrieSpriesa siejama su skirtingo tipo ritmikos gretinimu, su skirtingais ,judéjimo tipais“. Stravinskis sieké
kontrastingo daugialypiSkumo integracijos. SiuitiSkumas — charakteringas daugelio jo kompozicijy
bruozas. Taciau tai tik formalus pozymis, nes ne siuitiSkumas, o gili simfoniné koncepcija, dinamizmas,
nepertraukiamas plétojimas badingas Stravinskio siuitai.
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Pirmose ciklo dalyse néra tradicinio vaizdinio, tonalaus, teminio kontrasto. Pripazindamas
sonatinj allegro, kaip ,aukSCiausig muzikinés dialektikos formg®, Stravinskis nenaudojo jai bddingy
savybiy. Muzikiniy vaizdiniy dialektika jo nedomino. Neoklasikinio periodo kdriniuose $alutiné tema tik
pratesia judéjima, kuris buvo pradétas pagrindinéje partijoje, drauge jgydama pavieniy skiriamuyjy bruozy.
Todél skirtumas tarp pagrindinés ir Salutinés temos nedidelis. Vienintelis Sias temas skiriantis poZymis —
faktdra. Tai rodo, kad Stravinskis laikési ikiklasicistinés formos principy.

KoncertiSkumas tampa vienu svarbiausiy forma sudaranciy principy. Stravinskiui svetimas
tematinis ,darbas®, perdirbimas, kuris atvesty prie pradiniy vaizdiniy transformacijos. Tematizmg plétoja
kintamas ritminis pieSinys, varijavimas, motyviniy lgsteliy perstatymas. Forma tampa garsiniu Zaidimu —
virtuoziSku, artistiSku. Pagrindinj vaidmenj pirmose ciklo dalyse atlieka ne kontrastas, o tapatumas
(imitacija).IS jo iSplaukia fugizuotas temy pravedimas (Oktetas, Koncertas kameriniam orkestrui). Jei ir
juntame kontrasta, tai ne salygotg ,aplinkybiy’, o ,tarsi ,jnestg i§ Salies” ir dazniausiai ten, kur temy
perdirbimo vieta (Koncertas 2 fortepijonams).

Vaizdinis kontrastas, kurj girdime tarp ciklo daliy — tai taip pat ikiklasicistinio instrumentalizmo
bruoZas. Mégstamiausia vidurinés ciklo dalies forma Stravinskio kiryboje — variacijos (Oktetas, Koncertas
2 fortepijonams, Sonata 2 fortepijonams). Tai ir laisvos, charakteringos variacijos (Oktetas), ir grieZtos,
ornamentinés. Forma vél pagrista tapatumu, o ne kontrastu. Ciklas dazniausiai trijy daliy. Finale griztama
prie pirmos dalies vaizdiniy. Cikle nuosekliai jgyvendinama intonacinio, intervalinio, teminio vientisumo
ideja. ,Tvarka“ badinga atskiroms ciklo dalims, bddinga ir visam ciklui. |[domu, kad Stravinskis niekur ir
niekada nesikartojo pasirinkdamas daliy seka. Oktete | neoklasicistinj ciklg jvedé laisvas variacijas
ssomantine tema. Koncerte 2 fortepijonams Il dalyje vietoje laukiamo Largo pasirodo Noftturno, o
Koncerte smuikui Stravinskis pateiké du arijy tipus — vokalinés ir instrumentinés, o ciklg uzbaigé capriccio.

E. Kounas rasé: ,Kompozitorius samoningai gali sugriauti specifinio modelio sukeltg
provokuojamg laukima. Ir tas skirtumas tarp laukiamos ir faktiSkai skambanc€ios muzikos gali tapti
pasigeréjimo Saltiniu®. Tai badinga ne vien daliy viduje, bet ir santykiui tarp daliy. Stravinskis pabrézé tas
muzikos savybes, kurios buvo prarastos romantizmo epochoje. Jis parodé meninés formos, kaip vientisos
visumos, verte. Po vélyvojo romantizmo, iSskaidziusio formg, ar impresionizmo, iSkélusio jspldziy kulta,
ar ekspresionizmo, kur svarbus iSraiSkos procesas, Stravinskis vél iSkélé objektyvig formos verte.

Okteto puciamiesiems Modelis — ikiklasicistinis, nes svarbus tapatumas. | d. Simfonija
(saskambis, baroko epochoje operos jZanga neiSplétotos sonatos formos). Tapatumas iSplaukia i$
fugizuoto temy i8déstymo (pvz. | dalis ). Mégstamiausia vidurinés ciklo dalies forma Stravinskio kdryboje
— variacijos. Oktete | neoklasicistinj cikla jis jvedé laisvas, ,charakterines”, variacijas ,romantine” tema. lll
d. — sudétinés trijy daliy formos, kurios trio epizode — polimetrija).

5. 4. Paulius Hindemithas — neoklasicistas

Paulius Hindemithas (1895-1963)drauge su Stravinskiu laikomas ryskiausiu neoklasicizmo
atstovu. Hindemitho neoklasicizmas unikalus tuo, kad ¢ia organiSkai jungiasi Siuolaikinés muzikos
priemonés, Siuolaikinis mastymas su praeities epochy muzikos tradicijomis, iSvengiama stilizacijos.
Stravinskio kariniai turi stilizacijos atspalvj. Hindemitho neoklasicizmo 3altinis — Bacho muzika, taip pat jo
etinés, estetinés pazidros. Hindemithas kdré ir pagal vokieCiy viduramziy muzikos formas, naudojo
ankstyvosios polifonijos elementus.

Pagrindiné idéja — pasaulio harmonijos idéja. Muzika gali ir turi atspindéti pasaulio tvarka, logiskg
procesy prigimtj, racionalius baties pradus. Hindemithui pats kdrybos procesas — proto, intelekto
manksta, kaip ir baroko kompozitoriams. ISkeliama profesionalaus ,kompozicinio amato“ svarba.
Juntamas dZiaugsmas jveikiant technologinius sunkumus. Muzikinj mgstyma, pasak Hindemitho, turi lemti
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protavimu iSvedamos taisyklés, o ne intriga, ne stichiSki dalykai. Siekiama disciplinos, saiko,
konstruktyvaus tikslingumo. Tai racionalus kompozitorius, pasak Asafjevo, ,emocijy mechanikas®,
.-avangardistas su viduramziy epochos bruozais“. Neoklasicistai iSkélé polifonijos vaidmenj, o
Hindemithas buvo vienas Zymiausiy XX a. polifonisty. Svarbig vietg jo kiryboje uzémée jvairios polifonijos
priemonés, formos (fuga). Hindemithg galima pavadinti vienu tematiSkiausiy® XX a. kompozitoriy.
Neoklasicizmas | muzikg sugrazino iSbaigtus tematizmo, melodikos tipus (prisiminkime Prokofjeva), kurie
ypa¢ buvo deformuoti ekspresionizmo muzikoje, kur tematizmas fragmentiSkas, motyvinis, iSskaidytas,
struktdriSkai neapibréztas. Hindemithas rémési tradiciniais tematizmo tipais. Jo temos struktdriskai
iSbaigtos — tai melodinés, daznai ,barokinés“ temos.

Kaip ir kiti neoklasikai, Hindemithas atgaivino vadinamasias ,bendrgsias judéjimo formas“, mégo
tokatines, tolygaus motorinio ritmo formas. ,Bendrose judéjimo formose* néra ryskiau individualizuoto
tematizmo. Tai figlratyvus judéjimas, kuriame rySkus Zzaidybinis pradas. Hindemithas mégo ir
improvizacinio, bachiSko tipo temas, atgaivino baroko epochos faktlrg. Neoklasicizme dominuoja
instrumentiné muzika ir batent neprograminé — tai rySkus kontrastas povagnerinéms tradicijoms. Didziulj
vélyvojo romantizmo orkestrg Cia pakeité kamerinis orkestras, kurio sudétis buna labai jvairi. Taip pat
labai iSpopuliaréjo kameriniai ansambliai.

Hindemitho kiryboje dominuoja cikliniai instrumentiniai kadriniai: trio, kvartetai, ir vadinamosios
.kamerinés muzikos* — tai astuoni koncertai solo instrumentams ir kameriniam orkestrui. Jis atsisako
klasikinio simfonizmo principu, sonatiSkumo dialektikos,to, kas susiklosté Vienos klasiky karyboje.
Sonatos forma cikle jau nebeturéjo svarbaus dramaturginio vaidmens, ji nustojo bati svarbia ciklo dalimi
(o klasicizmo, romantizmo cikle sonatos forma buvo batina viso ciklo dalis). Neoklasikai labai daznai
apsieidavo cikluose be sonatos formos, jos, pvz., néra net kai kuriuose Hindemitho simfonijose (,Pasaulio
harmonija“, ,Bostono simfonija“, ,Pitsburgo simfonija“).

SonatiSkumo principus neoklasikai (Hindemithas, Stravinskis) pakeiCia polifoninémis variacijomis,
tokatinémis, invencinémis judéjimo formomis, fuga, trumpai tariant, variaciniais plétojimo badais.
Neoklasikams svarbus ne konfliktiSkumas, ne dinamiSkas tikrovés atvaizdavimas, o koncertavimo,
zaidybiniai principai. Hindemithas atgaivino barokinj Concerto grosso zanra. Daugelis jo cikly
kameriniam orkestrui priartéjo prie Sio Zanro. Giminingumas atsiskleidzia tada, kai kontrastai ryskéja ne
atskiroje dalyje, o tarp ciklo daliy. Néra teminio konflikto dalies viduje, nes atsisakoma sonatos
formos. Vietoje sonatiSkumo dialektikos | pirmg plang iSkyla koncertavimo principas. Tai koncertuojanciy
grupiy iSskyrimas i$ orkestro, savotiS8kos varzybos tarp orkestro ir solisto ar orkestro ir solo grupés, solo ir
tutti kaita. RySkiausias pavyzdys — 8 kdriniai, turintys ,Kamerinés muzikos®“ pavadinimus — tai koncertai
orkestrui su solistu.

5. 4. 1. P. Hindemitho Ludus tonalis fugy struktira

Ludus tonalis (1942) priklauso prie paciy zymiausiy polifoniniy cikly, tai zZymiausias,
populiariausias fortepijoninis jo kirinys. Pasaulinéje literatlroje zinomi tik trys polifoniniai ciklai, kuriuose
meistriSkai panaudojama visa polifoninés technikos jvairové. Tai Bacho ,Gerai temperuotas klavyras®, 24
Sostakovigiaus preliudai ir fugos,Hindemitho Ludus tonalis, kartais dar minimas R. S&edrino ciklas. Nors
turi daug bendry bruoZzy, Sie trys ciklai gerokai skiriasi.

Ludus tonalis rei$kia tony zaisma. Hindemitho ciklas, skirtingai nuo Bacho ir Sostakovigiaus cikly,
yra ypac vientisas. Jj sudaro 12 fugy, kurias jungia 11 interliudy, o visg ciklg jrémina preliudas ir
postliudas. Vadinasi, fugos negalima traktuoti izoliuotai nuo visy kity ciklo daliy. O Bacho ir
Sostakovigiaus rinkiniai sudaryti i§ savarankigky minicikly — preliudy ir fugy.

Sis ciklas rodo naujg kompozitoriaus tonacine, harmonine koncepcijg. Tonacija in C yra
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pagrindiné viso ciklo tonacija. Visy 12 fugy tonacijos iSsidésto tokia tvarka: C GF A E Es As D B Des H
Fis (zr. Pvz. Nr. 40). Todél cikle yra 12, o ne 24 fugos, paraSytos skirtingose tonacijose. Bacho ir
Sostakovigiaus cikluose kiekviena tonacija turi 2 pavidalus — mazorg ir minora. |domus, nejprastas ir fugy
iSdéstymo tonalinis planas. Jis pagristas Hindemitho sukurta garsy akustinio giminingumo sistema. Joje
visi 12 chromatinio garsaeilio tony iSdéstomi tokia tvarka, kad garsy akustinis giminingumas pirmajam
pagrindiniam garsui palaipsniui mazéja, taip pat mazéja ir konsonansiSkumo laipsnis. Artimiausios
pagrindinei tonacijai yra grynosios kvintos ir grynosios kvartos atstumu nutolusios tonacijos. Maziau
giminingos — tercijos santykio tonacijos — A E Es As. Dar mazesnis giminingumas su tonacijomis D B Des
H, o labiausiai nutolusi nuo C tritonio santykio tonacija Fis.

Pavyzdys Nr. 40
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Interliudai homofoniniai, jie tonaciSkai siejasi su abiem gretimomis fugomis. Dauguma interliudy,
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prasideda prie$ tai buvusios fugos tonacija ir baigiasi naujoje tonacijoje, kurioje skamba kita fuga. Taigi
interliudai yra moduliuojantys. Jie nesudaro miniciklo su sekancia fuga, o tik sujungia fugas. ISskirtinis
ciklo bruozas — tai, kad jame yra pagrindiné tonacija C. Preliude moduliuojama i$§ C j Fis tonacijg (a, b, ¢)
ir tuo tarsi nuzymimas viso ciklo tonacinis planas. Postliude atvirk$&iai — nuo paskutinés fugos tonacijos
Fis griZztama | pagrindine C (retrogradas). Postliude taikoma tiksli véZiné preliudo inversija (a, b, c). Visas
preliudas tiksliai pakartojamas nuo pabaigos, drauge apvertus intervalus ir balsus sukeitus vietomis.
Gaunama savotiSka kompoziciné arka.

P. Hindemithas. Preliudas i$ .Ludus Tonalis"

B

™,

—_

Fugos lakoniSkos, grieztos formos, sukurtos pagal klasikinius kanonus, normas. IS 12 — 2
daugiatemés, 9 — vienatemés, 1 — kanonas. Sio ciklo kompozicinés technikos ypatybés artimesnés Bacho
.,Fugos menui“ nei ,Geraitemperuotam klavyrui“, nes ypal placiai vartojamos temos modifikacijos,
inversijos, retrogradai, augmentacijos, diminucijos.

P. Hidemithas. Postliudas i$ .Ludus tonalis®

Netradicinés formos — Fuga in F (zr. 30 taktas: prasideda retrogradas - a, b, c), Fuga in Des
dviejy daliy, antroji tema — pirmosios inversija (a, b).

P. Hindemithas. Fuga in F i$ .| udus tonalis®

B

’D"‘x P. Hindemithas. Fuga in Des i$ .l udus tonalis®

—_

Fuga in B — paprastos struktiiros, tagiau sudétinga ir jdomi. Cia triguba ekspozicija: 3 temos
jstoja 3 balsuose, jos apvertimai (16 t.), vézinis pavidalas (30 t.), vézinis temos variantas atliekamas
kanono forma. Perdirbime skamba temos ir jos vézinio varianto sujungimas (38 t.), vézio apvertimo
kanonas (46 t.), vézio ir jo apvertimo sujungimas (49 t.). Vidurinéje dalyje skamba stretos, sustambintas
temos variantas, jungimas su temos apvertimu (55 t.), reprizos elementai (66 t.) [a, b, ¢, d, €].

P. Hindemithas. Fuga in B i$ .l udus tonalis*

B

Fuga in C labai lakoniska, nors ir triguba. Eksponuojamos 3 skirtingos temos po 3 pravedimus.
Po trumpos intermedijos seka dalis, kurioje kontrapunkti§kai sujungiamos visos 3 temos. Cia néra
kontratemu, jokiy Salutiniy balsy, visi faktdriniai balsai — pagrindinés temos (a, b, c).
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=

Fugy ekspozicijose laikomasi klasikiniy normy, tik temos atsakymai dazZnai pateikiami tercijos
santykiu. Perdirbimuose temos nekei€iamos, nevarijuojamos, grieztai iSlaikoma jy struktira. Kontratemos,
skirtingai nuo Bacho ir ypaé Sostakovitiaus, niekada neiSlaikomos. Derminiai, harmoniniai ypatumai —
grynosios kvintos, kvartos paralelizmai, tonika, tonikiné atrama daznai turi vieno tono pavidalg arba
kvintos dvigarsio, kai kada trigarsio — dur, moll. Dazni kvarty, sekundy saskambiai.

);, P. Hindemithas. Fuga in C i$ .l udus tonalis*

Greta Hindemitho, Zymus XX a. polifonistas — D. Sostakovigius. 1983 m. Vytautas Juozapaitis
sukadré 12 preliudy ir fugy cikla, kurie (kaip ir Hindemitho cikle) pazyméti raidémis in C, in cis, in D...),
taciau ciklas néra pagrjstas vientisa garsy organizavimo sistema.

5. 5. Apibendrinimas

Pagrindiniai neoklasicizmo estetikos bruozai — naujasis objektyvumas, dalykiSkumas,
daiktiSkumas. Kompozitoriai neoklasicistai sieké tvarkos, pastovumo, didelj démesj skirdami grieztai
formai. Jy kdriniuose — tvirtas konstruktyvus pagrindas, visy elementy pusiausvyra. Badingas iSraiSkos
taupumas, intelektualumas, griezta mastymo logika. Neoklasicistai savo démesj kreipé j ikiklasicizmo
epochos muzika, t. y. | tuos muzikos stilius, kurie buvo dar prieS klasicizma. Kompozitoriai
neoklasicistai dazniausiai perkurdavo ir modifikuodavo baroko epochos Zanrus, formas, muzikinio
mastymo ypatumus. Taciau buvo naudojamos ir kity stiliy ypatybés, pvz., rokoko ar viduramziy, senosios
polifoninés grieztojo stiliaus sistemos.

S. Prokofjevo kiiryboje ryski antiromantiné tendencija, klasicistinis aiSkumas ir
grieztumas. Prokofjevui bidingas tradicinis tematizmo tipas. Tai graziy melodijy, iSbaigty temy
kdréjas ir tuo rySkiai iSsiskyré tarp savo amzininky. Tradicinio tematizmo atgaivinimas (po
ekspresionizmo ir impresionizmo) — rySkus neoklasicizmo pozymis. Prokofjevo kiryba neabejotinai
siejasi su Sia XX a. muzikos kryptimi, nors Prokofjevas néra toks rySkus neoklasicistas kaip Stravinskis ar
Hindemithas. Prie jam budingy neoklasicistiniy bruozy priskirtinas ir vientisas ritminis pradas, t. y.
reguliariai akcentiné ritmika, motoriniai, ostinatiniai ritmai, tokatiSkumas, homofoniné-harmoniné
faktara (skirtinga nuo bendros amziaus polifonizavimo tendencijos), pabréztinas tonalumas su ryskiu
tonaciniu centru, ypac¢ klasikinés formos, kurios yra rySkiausia neoklasicistiné Prokofjevo savybé.

I. Stravinskio kiryboje beveik 30 mety truko neoklasicistinis periodas, iSsiplétojes 2 kryptimis.
Pirmajai bldinga atrama | klasicistinius modelius (koncertai, sonatos, simfonijos), antroji neoklasicistinio
periodo kryptis pagrista muzikiniais praeities vaizdiniais, tai muzika a’la ,kas nors“ (baroko epochos
vaizdiniai, dar tolimesni Europos polifoninio meno pavyzdziai, rySys su Caikovskio muzika, Lully kiryba,
Beethoveno muzika). Stravinskio neoklasikinio modernizmo koncepcija — perdirbant jvairiausia
medziaga, ieSkoti ir jtvirtinti savo originaly, vientisa stiliy. Dirbant su svetima ,medziaga“, rySkios
individualios Stravinskio motyvy plétojimo technikos savybés: ,zirkliy metodas“, metrinis
perakcentavimas. VirtuoziSkas ,variacinis“ metodas atsiskleidzia temy pasirinkime, blduose, kaip jos
derinamos, motyvy plétojime, faktlroje, metroritmikoje, orkestruotéje.

Stravinskis kuria ne tik atskiry kompozitoriy kirybos, bet daugiausiai iStisy epochos stiliy
Lvariacijas“. ,Stilistiniy variacijy“ pobidj lémé du momentai — stilistiniy variacijy medziaga (kas
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varijuojama) ir jos plétojimo metodai (kaip varijuojama). Vyrauja klasicizmas ir ypa¢ barokas. Vienas
rySkiausiy pasirinkimy — ,bendros judéjimo formos“ (gamos, arpeggio, harmoninés figUracijos),
Stravinskio kiryboje tampantis individualiu tematizmu. Tai nutinka dél Stravinskio technikos, kuri veikia
modelj. Kompozitorius griauna ,bendry judéjimo formy‘reguliaruma, taisyklinguma, taigi ir suvokimo
inertiSkumg. Be ,tematizmo®, i§ baroko perimtas ir ritmas, punktyrinis judéjimas SeSioliktinémis, taciau
griaunamas jo pastovumas. Pagrindinés Stravinskio novatoriSkumo sritys — motyvy (perdirbimo)
technika ir ritminés konstrukcijos (nereguliaraus akcentiSkumo). Pasirinkto modelio savybés
derinamos su Stravinskio vartojamos technikos ypatybémis. Nuo modelio jvairiai nutolstama — nedaug ir
radikaliai. KoncertiSkumas tampa vienu svarbiausiy forma sudaranciy principy. Pirmose ciklo dalyse
néra tradicinio vaizdinio, tonalaus, teminio kontrasto. Pripazindamas sonatinj allegro, kaip ,auks¢iausig
muzikinés dialektikos forma®, Stravinskis nenaudojo jai biudingy savybiy. Badingas tapatumo kontrastas
(variaciSkumas, polifoniniai plétojimo bidai). PrieSprieSa siejama su skirtingo tipo ritmikos gretinimu, su
skirtingais ,judéjimo tipais*, faktdra.

P. Hindemithas drauge su Stravinskiu laikomas ryskiausiu neoklasicizmo atstovu. Hindemitho
neoklasicizmas unikalus tuo, kad €ia organiSkai jungiasi Siuolaikinés muzikos priemonés, Siuolaikinis
mastymas su praeities epochy muzikos tradicijomis, iSvengiama stilizacijos, sutinkamos Stravinskio
kdryboje. Hindemithas buvo vienas Zymiausiy XX a. polifonisty. Jis rémési tradiciniais tematizmo
tipais. Jo temos struktdriskai iSbaigtos — tai melodinés, daznai ,barokinés“ temos. SonatiSkumo principus
kaip ir Stravinskis, Hindemithas pakeicia polifoninémis variacijomis, tokatinémis, invencinémis judéjimo
formomis, fuga, trumpai tariant, variaciniais plétojimo badais. Neoklasikams svarbus ne konfliktiSkumas,
ne dinamiskas tikrovés atvaizdavimas, o koncertavimo Zaidybiniai principai. Hindemithas atgaivino
barokinj Concerto grosso zanra.

Ludus tonalis (1942) priklauso prie paciy zymiausiy polifoniniy cikly Ludus tonalis reiSkia tony
Zaisma. Hindemitho ciklas, skirtingai nuo Bacho ir Sostakovigiaus cikly, yra ypaé vientisas. Jj sudaro 12
fugu, kurias jungia 11 interliudy, o visg ciklg jrémina preliudas ir postliudas. Fugos negalima traktuoti
izoliuotai nuo visy kity. Tonacija in C yra pagrindiné viso ciklo tonacija. Visy 12 fugy tonacijos i8sidésto
tokia tvarka: C G F A E Es As D B Des H Fis. Sio ciklo kompozicinés technikos ypatybés artimesnés
Bacho ,Fugos menui® nei ,Geraitemperuotam klavyrui“, nes ypa¢ placiai vartojamos temos modifikacijos,
inversijos, retrogradai, augmentacijos, diminucijos.

5. 6. Klausimai zinioms pasitikrinti

1. Klausimas Zinioms pasitikrinti

2. Klausimas Zinioms pasitikrinti

3. Klausimas Zinioms pasitikrinti
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4. Klausimas Zinioms pasitikrinti

5. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
-
6. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
=
7. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
i
8. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
-
9. Klausimas Zinioms pasitikrinti
¢
=
10. Klausimas zinioms pasitikrinti
¢
i

6. Harmonijos, ritmikos ir muzikos formos tendencijos XX a.
kompozicijose

Potemés. Pagrindiniai XX a. harmonijos bruozai. Nauja akordika: laisva disonanso traktuote,
akordikos jvairové (nuo nepilno akordo iki daugianario sonoro ar klasterio). Naujas pozilris | chromatikag
(visy 12 laipsniy priklausomybé vienai tonikai, jvairiy dermiy derinys). Nauja funkciniy santykiy traktuoté.
Garsiné struktdros logika. Harmonijos sistemy jvairové (diatoniné, modaliné, polimodaliné, serijiné,
sonoriné, obertoniné ir kt.). Siuolaikiné harmonijos analizés problemos: kompozicijai pasirinkty elementy
savybiy iSskyrimas, jy tarpusavio rySio budai, gradacija, visuminé organizacija.

XX a. muzikos ritmika. XX a. muzikos ritmikos evoliucijos ypatybés. Ritminio (laiko) parametro
individualizavimo tendencija. Dviejy ritminiy sistemy - reguliaraus akcentinio ir nereguliaraus
beakcentinio (laisvojo) ritmo estetinis lygiavertiSkumas. |. Stravinskio metroritminés organizacijos laisveé.
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B. Bartoko metroritmikos bruozai, O. Messiaenoritmo sistema. Poliritmijos ypatybés. XX a. ritmikos tipy
klasifikacijos galimybés.

Siuolaikinés muzikos formy, klasifikacijos galimybés (XX a. | ir Il pusés). XX a. netipiniy formy
raSys. Dramaturgijos vaidmens i8kilimas XX a. Il pusés kompozicijose. Pagrindiniai muzikos
dramaturgijos tipai. Dramaturgijos rySys su raSymo technika.. Dramaturgijos désniy konservatyvumas ir
universalumas.

Paskaitoje analizuojami kdriniai: 1. Stravinskio akcentinis varijavimasi§ melodramos
,Persefoné”, ostinatiniy motyvy ir fraziy trukmés variavimas i$ baleto ,Sventasis pavasaris”, O. Messiaeno
Ritminiai etiudai: Nr. 3 (Ritminés neumos),Nr. 4 (Ugnies sala),Nr. 9 (Laiko zvilgsnis), kiti Prokofjevo,
Stravinskio, Bartoko kdriniai alizuojami metroritminiu aspektu.

Zinios ir gebéjimai:
* apibadinti XX a. melodikos, harmonijos, ritmikos, formos ypatybes, jas klasifikuoti, privalo

paaiskinti akordy struktiry ypatybes, i§ muzikinio audinio visumos iSskirti derminj kdrinio
pagrinda-garsaeilj, jvardinti jo priklausomybe dermiy grupei, apibadinti kdrinio ritmo rasj, formos tipa,

* studentas gebés elementariai orientuotis XX a. muzikos jvairovéje, jos muzikos elementy
virsme.

Praktinés (kdrybinés) uzduotys :

1. Analizuoti: |. Stravinskio akcentinj variavima i§ melodramos ,Persefoné®, ostinatiniy motyvy ir
fraziy trukmeés variavima i$ baleto ,Sventasis pavasaris®,

horizontalig polimetrijg i Okteto puciamiesiems Il d.
B. Bartoko horizontalig polimetrijg, sinkopes: ,Mikrokosmosas“ Nr. 148,141
S. Prokofjevo reguliary akcentiSkuma; ,Dzuljeta-mergaité“, Sonata Nr. 2

O. Messiaeno ritminius kanonus: ,Laiko Zzvilgsnis” Nr. 9 ir ritmus su pridétine verte bei
neapver¢iamuosius ritmus: ,Ritminés neumos”

Parasyti: keletg ritmy su pridétine verte ir neapverciamujy ritmy pvz..

6. 1. XX a. harmonija

1. Nauja disonanso traktuoté, laisvas jo vartojimas. Disonuojantis darinys vertinamas
savarankiSkai, o ne tik kaip priemoné, laikinas konsonanso iSstimimas ar jo paruoSimas. Nauja
disonanso traktuoté pasidaré ne elitinis, o0 masinis reiSkinys. Taciau kas yra disonansas?

Disonanso istorijos pradzia — XIV a. pradzia, kai | pagrindinius sgskambius jtraukiamos tercijos ir
sekstos, kurios i§ pradzZiy buvo traktuojamos kaip disonansai, bet netrukus tercija perkeliama |
konsonanso ,kategorijg“. XV—-XVI a. tercija uzémé vyraujancig padétj, drauge su seksta tapo pagrindiniais
intervalais. XVI-XVII a. sanduroje iSkyla laisvas septimos-sekundos disonansas su batinu iSsprendimu,
bet jteisinti kaip savarankiSki sgskambiai. Toliau prijungiami nauji garsai (nona ir t. t), atsiranda klasteriai.

Disonansas pasidaro savarankiSkas. Nauja disonanso traktuoté iSlaisvina jj nuo bdtino
iSsprendimo | konsonansg. IS Cia iSplaukia dvi su harmonija susijusios iSvados: a) naujos akordikos
susidarymas (faktiSkai néra dariniy, kurie baty nejmanomi), b) nutiesiami nauji melodinio judéjimo keliai.
Pvz., baigiamojoje kadencijoje jmanomas | laipsnio garso, kaip nepastovaus, peréjimas i Il laipsnj, kaip
pastovy, priesingai jprastai traukai.

Akorduose nutrinama riba tarp melodiniy ir akordiniy intervaly. Ateinama prie klausos suvokimo
ribos. Po 16-o0jo obertoninio garsaeilio tono prasideda oktava, kurig sudaro mikrointervalai — mazesni nei
pustonis, ketvirtatoniai, kuriuos isgirsti sunku. Tai fiziologiné riba, nes Zzmogaus klausa nessiplecia. Jei
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nejmanoma suvokti, tai kur toliau gali plétotis muzika? Atsiranda ne garsinis (sudarytas i$ garsy), toninis
(i$ tony), o sonorinis suvokimas, kurio pagrindas — ne i$ laipsniy sudaryti dydziai, o skambesiai.

XX a. — tai skambesiy epocha. Debussy, Ravelis pradéjo spalvingumo epocha, o véliau atsirado
ir kiti sonoriniai reiSkiniai. Buvo skaidomas pats garsas, atsirado labai jvairiy garso iSgavimo budy. Taigi
Siuolaikine harmonijg galime pavadinti disonansy, o gal (paradoksaliai) konsonansy harmonija ar tiesiog
sonansy harmonija. Siuolaikiné muzika jgijo dar vieng savoka. Salia ankstesniy savoky — dermé,
harmonija vartojame treCig — tai tony (garsy) aukscio sistema. Apskritai garsas, tonas turi 5 parametrus:
aukstj, ilgj, spalva, artikuliacijg, dinamika.

2. Antrasis i8 pagrindiniy Siuolaikinés harmonijos désningumy — naujas poziliris j chromatika,
turimas omenyje 12-garsiSkumas, nepriklausomas nuo laipsniy traktuotés. Jis pasireidkia tuo, kad
12-laipsniSkumas, kaip sistema, kaip désninga organizacija, sistemingai panaudojama viena ar kita
forma. Désningumai pasireiskia dvejopai:

a) vienai tonacijai gali priklausyti bet kuris i§ 12 laipsniy akordy, net ir pats tolimiausias — tritonio;
b) derminei struktdrai budinga jvairiy dermiy sgveika, priklausanc¢iy vienai ir tai paciai tonikai, o placiau tai
paciai sistemai (polidermiskumas). Tai sudaro prielaidas melodiniam-derminiam 12-laipsniSkumo
uzpildymui.

IS Cia iSplaukia svarbios pasekmés harmonijai:

1)  tonaliy derminiy organizacijos formy jvairové (ne tik klasikiniy),

2) iSplétus tonalios struktiros galimybes, akordo sandara nebdatinai susijusi su viena reikSme
(pvz., D7 gali bdti sudarytas nuo kiekvieno garso).

3. Dvi pirmosios savybés padiktavo nauja funkciniy santykiy jprasminima tarp sistemos
elementy. Atsiranda naujos funkcijos, nesutampancios su T-S-D. Taciau jos tampa tokios pat svarbios ir
apima visg kompozicija. Vietoje traukos ir i8sprendimo iSkyla, pvz., idtisinis pasirinkto komplekso plétojimo
principas. Funkciniai rySiai kei€ia savo forma, bet néra naikinami. Funkciniy santykiy fenomenas, matyt,
nepakeiiamas, kai kalbame apie logika, minties apibréztuma. Taigi Siuolaikiné harmonija — tai garsy
(tony) aukscio sistema, pasizyminti bruozais, kurie bddingi visai harmonijai, ir (prieSingai nuo modalinés,
klasikinés harmonijos rasiy) turinti specifiniy bruozy tiek atskiruose elementuose, tiek visuminéje
struktdroje.

Siuolaikinéjé muzikoje jsigaléjo harmonijos sistemy jvairové (diatoniné, modaliné, serijing,
polimodaliné, sonoriné, obertoniné ir kt.). Bldinga jy individualizacija, net tonaliy harmoniniy sistemy
individualumas (palyginti Prokofjeva, Hindemitha, Sostakovigiy, Bartdka, Stravinskj ir kt.).

6. 2. XX a. ritmas

XIX a. muzikoje nereguliarumas buvo epizodiSkas nukrypimas nuo vieSpataujanéio reguliarumo
principo. XX a. nereguliarumas tampa vyraujan&iu ritmikos principu, kurj tik salygiSkai tvarko
reguliarumas.

Ritmo tipy klasifikacija:

1) reguliarus akcentiS8kumas,

2) nereguliarus akcentiSkumas,

3) reguliarus beakcentinis laikg matuojantis ritmas,
4) nereguliarus beakcentinis laikg matuojantis ritmas.

Prokofjevo ritmikapabréztai reguliari ir visomis iSraiSkos priemonémis sukuria reguliary
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akcentiSkuma. Jo ritmas daugiaplanis — 5, 6, o kartais net 7, 8 matavimo vienetai. Todél muzikinis
Prokofjevo laikas organizuotas nepaprastai grieztai, individualus ritminis stilius pasireiSkia maksimaliu
laiko matavimu. Akcentinis, daugiaplanis reguliarumas suteikia jvairiems muzikiniams vaizdiniams (ir

Prokofjevo bruozas buvo reguliari sistema, o Stravinskio ir Sostakovigiaus — nereguliari.

Debussy muzikoje ritmas neatlieka pirmaujancio vaidmens, nors jis neatsisaké metrinio
grieztumo, drauge vengé ryskiy garsiniy akcenty. Todél jo muzika tarsi ,oriné“. Tai pavyzdys, kai
akcentavimas labai menkas, o ritmas daugiaplanis, iSplétotas (zr. Pvz. Nr. 41).

Pavyzdys Nr. 41
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Schonbergas, Bergas visg démesj sutelké | intonacijos ekspresijg ir nedaug démesio skyré
ritmui. Jy kdriniuose nerandame akcenty, bet tai visai kas kita nei Debussy beakcentiSkumas. Reguliarus
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ritmas — ne daugiaplanis, ne realus, o dazniausiai jsivaizduojamas.

Weberno garsiné materija charakterizuojama didesniu ar mazesniu atskiry garso tasky ritminiu
intensyvumu. Nauja jo ritmikos savybé — santykio tarp trukmiy (salygiSko) reguliarumo ir jy konkretaus

6. 2. 1. Stravinskio ritmo principai

Stravinskio ritmo principai jvykdé ritmine reformg muzikinéje kompozicijoje. ISrySkéjo
nereguliarus akcentiSkumas. Nemaza naujuy, zymiai astresniy sinkopés rasiy. Ritmo srityje pasireiskia:
1) akcentinis melodinio motyvo varijavimas, 2) ostinatiniy motyvy ir fraziy trukmés varijavimas.

Charakteringas akcentinis variavimas iS melodramos ,Persefoné ”. Jau pavyzdzio branduolyje
yra akcentinio varijavimo bruozy — melodiniai kontdrai atitinka ne %, kaip uzraSyta, o 6/8= 3+3/8.
Varijuojama taip: vietoje kiekvieno sekanc&io garso i8 eilés jvedama pauzé, lyg negatyvus akcentas.
Pauzei pasislenkant atsiranda kita varijavimo galimybé — 6/8 grandines frazuoti po 7/8. IS Sio 6/8 ir 7/8
prieSinimo | pradine padétj griztama po 7 takty. Melodinis ostinato ir harmoninis nejudrumas atspindi
Stravinskio norg pasiekti ritminj efekta, apsiribojus muzikinés medziagos minimumu.

Ostinatiniy motyvy ir fraziy trukmés varijavimas i§ baleto .Sventasis pavasaris “: Dviejy
miesty zaidimas ( bitonalumas : virSuje miksolydiné — G, apacioje — H). Melodijos struktira — nepilna
pagrindiné frazé (7/4), papildymas (4/4), pilna pagrindiné frazé (8/4), papildymas (4/4), pilna pagrindiné
frazé (8/4).

.Sventasis pavasaris*: Dviejy miesty Zaidimas
&
)? . Stravinskis. .Sventasis pavasaris*: .Didysis §ventasis $okis*
'a."\.

Tai keletas rySkiy Stravinskio reformatoridko ritmo pavyzdziu. Efektinga, kai trukmiy varijavimas
derinamas su sinkopiSkumu. Kartais Stravinskio ritmika atrodo ,iracionali“, ta€iau ji priklauso vieningai
ritminei sistemai. Baletas ,Sventasis pavasaris® (1913) — tai revoliucija muzikinio ritmo sferoje. liga, o ne
epizodiska poliritmijos trukmé - vienas i§ Stravinskio atradimy (pvz., triguba polimetrija Okteto
puciamiesiems finale).

[vairios jo polimetrijos ra8ys. Pvz., Okteto pucéiamiesiems lll dalis (sudétiné 3 daliy formos) —
triguba polimetrija trio padaloje (partitdros p. 38: 1) vedantysis balsas, nepaisant 2/4, juda rumbos ritmu
— 3+3+2/8; 2) apatinis, palydimasis balsas pasizymi dviplaniu akcentiniu varijavimu — 3 naty motyvo
apimties (3/8) ir 4 su puse takto frazés apimties; 3) vidurinysis, kontrapunktinis balsas su akcentiniu 3
garsy (cl. in A: mi, fa, sol) trukmés varijavimu ir ritminiu dvitak¢io periodiSkumu.

|. Stravinskis. Oktetas pudiamiesiems, Il d.

'.\-\.\.

—

Stravinskio ritmo iStakos slypi rusy liaudies dainy tekstuose. Jis badingas batent tekstams, o ne
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melodijoms. Kitas Saltinis — Musorgskio kiryba, estetiSkai artima Stravinskio muzikai savo astriu rusisku
charakteriu. Stravinskio ritmas sudarant formg jgyja savarankiSskg reikSme. Palyginti su Kkitais
kompozitoriais, jo ritmas labiausiai savarankiskas, tapes dinamine formos atrama. Taigi Stravinskio ritmo
naujovés akivaizdZios tokiuose reiskiniuose, kaip naujos, astrios sinkopiy rasys (sinkopiniai akcentai),
metro kaita, miSris metrai.

6. 2. 2. Bartoko ritmika

Bartoko ritmika - tarp Prokofjevo ir Stravinskio. Jai nebiddinga tokia pusiausvyra kaip
Prokofjevo, ji stambesnio Stricho nei Stravinskio. Bartoko ritmas — nereguliariai akcentinis. ISsiskiria metro
kaita ir struktiry nekvadratiSkumas. Jis mégsta polimetrijos jtampa. Taciau ji néra tokia reikSminga kaip
Stravinskio kdryboje. Ritminio aktyvumo raida nepakeité principiniy formos pagrindy. NovatoriSkai
dinamiski ritmai naudojami atskirose tradicinés formos padalose

Vienas jspudingiausiy jo muzikos elementy — metroritmas. Ritmo stichija kilusi i§ liaudies Sokio
Saltiniy — tai jai suteikia pirmapradiSskumo, dinamikos. Elementari, tiesmukiSka metroritmo jéga ir energija,
taip pat tempy efektai uzvaldo nepatyrusig auditorijg, tarsi kompensuoja chaotiSkai atrodant] derminj
pagrindg ir intonacinj motyvy plétojima. Toje ritmikos jvairovéje galime jzvelgti nervingo XX a. pulso
atspindj, kai per archajiS8kus ritmus prasiverzia Siuolaikinis motoriSkumas.(pvz. bulgariski ritmai
Mirokosmoso Nr. 148 ).

Bartoko ritmika — tai supaprastina iki krastutinio elementarumo, tai jgyjanti sudétingesnes,
asimetrines formas. Badingi metroritmikos bruozai:

- nereguli metrika, metry kaita , takto vieneto griovimas,

daznai vartojami ,bulgariSki ritmai “, pagristi nesimetrine motyvy grupuote takto viduje (pvz.,
9/8=4+2+3 arba 8/8=3+3+2ir t. t.),

staigus akcento perkélimas | silpngsias takto dalis, primenantis ,sprogstamajg” Stravinskio
ritmika,

- originalds ritminio varijavimo badai, kai nesikeiCiantis motyvas pastoviai slenkasi horizontaléje
(pvz. antra eiluté),

- sudetingi daugiaauks$ciai deriniai (keliy ritmy, kartais jvairiy metry),
sinkopés (pvz. trecia eilute).

Bartokas sieké sugriauti metro diktatlira, panasiai kaip harmoninio mastymo standartus. Létoms
dalims bidingas savotiSkas aritmiSkumas — laisva ritminiy formuliy kaita. Ritminis-derminis,
derminis-dinaminis pradai tampriai susije. Bartokas placiai taiké ir ostinato principg (a, b). Metroritmikos
atnaujinimas susijes su tembro atnaujinimu, kuris siekia iSrySkinti ritminj reljefg. AiSki tembriniy
sluoksniy diferenciacija. Labai aktyvis muSamieji. Jy technikoje — daug naujy niuansy. Fortepijonas ir
styginiai taip pat daznai traktuojami kaip musamieji.

Ritmo nereguliarumo tendencijas XX a. Il puséje pratesé kitas vengras G. Ligeti (1923-2006).
Ankstesne klasifikacijg galime papildyti tokiu badu:

1. reguliarumas ir akcentiSkumas — tai tonizacija ir energija,

2. nereguliarumas ir akcentiSkumas — astrumas, susijaudinimas,

3. reguliarus, beakecentinis laiko matas — ramybé, jausmy harmonija,

4. nereguliarus, beakecentinis laiko matas — kalbiné ekspresija.
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6. 2. 3. Olivier Messiaeno ritmo sistema

Kompozitorius sukiré savitg sistema ir jg iSdésté pagrindiniame teoriniame veikale ,Mano
muzikos kalbos technika“ (1942). Kurdamas savo ritmine sistema, idéjy sémesi i§ senuyjy Indijos
provincijy ritmy, vadinamujy ,decitaly®, kuriy lentele sudaré XVIII a. teoretikas Sangadeva.

Ji domino laisva metrika, nesukaustyta reguliariy takty akcenty (nereguliarus, laisvas ritmas),
ametriné muzika. Pasak kompozitoriaus, jo muzikoje svarbu jausti ne metrg, stiprigjg takto dalj, o
maziausia ritminj vienetg (pvz., SeSioliktine), ir jo laisvg multiplikavima. leSkojimai atvedé prie trijy svarbiy,
iSradimuy;

1) prie bet kokio ritminio pieSinio, ritminés formulés galima pridéti maziausig vienetg (astuntine,
SeSioliktine), kuri pakeis tg ritma, jo metrine pusiausvyra. Toks ritmas vadinamas ritmu su pridétine
ritmine verte, kuri pazeidzia reguliarumg, reguliarig metriniy daliy kaitg. Todél paprastai Messiaeno
muzika raSoma be metro ir taktai bdna jvairaus ilgio. Taciau bet kokj ritma galima sustambinti ir
susmulkinti ne tik paprastu padvigubinimu, bet ir sudétingesniais budais, pvz., 1/4 (ketvirtadaliu

O. Messiaenas. .Ritminés neumos*

'a."\.

=y

2) egzistuoja vadinamieji ,,neapver€iami ritmai“ (pvz., senovés indy muzikoje). Tai tokios
ritminés formulés, kurios savo struktira yra simetriSkos centrinés ritminés vertés atzvilgiu ir ritmo
retrogradas lygus jo pagrindiniam pavidalui. Todél ir vadinami neapverciamais ritmais, nes tos formulés
apvertimas neduoda naujo ritmo (pvz. .Ritminés neumos*: a, b, ¢, d, e).

Sios jvairios ritmo ir jo kaitos formos gali bdti jungiamos ir sudaryti poliritmijg ir polimetrija.
Messiaeno muzikoje labai dazni jvairds poliritmijos atvejai. IS tipiSkesniy galime paminéti:

- Nevienodo ilgio ritminiy figdry jungimas | poliritmine struktdrg, tas ritmines figiras ostinatiskai
kartojant tol, kol bus sugriZta prie iSeities tasko t. y. pirmosios kombinacijos.

- OstinatiSkai kartojama ritminé figlra jungiama su jos sustambintu variantu pvz. ,Laiko Zvilgsnis®

'l.h\.

—

- Ritmo jungimas su jo apvertimu. Labai paplite ritminiai kanonai, kuriose imituojamas tik ritminis
piesinys, o melodijos ar harmonijos seka kanono nesudaro. Be to, kanoni$kai jungiamas ir ritmas su jo
sustambintu ar susmulkintu variantu.

P O. Messiaenas. Nr. 9 Laiko Zvilgsnis i$ .20 Zvilgsniy j kadikélj Jézy*

- Naudojamas ritminis pedalas, ostinato.

Messiaenas tarsi atgaivino izoritmijos principg, paplitusj XIV a. motetuose, kai ritminé serija, jg
kartojant, nesutampa su melikos serija, kur ritmas kartojamas nepriklausomai nuo melodikos.

Sios naujovés buvo pagrindiniai Messiaeno muzikos laiko organizavimo principai (kai kurie Zinomi
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i§ anksciau), nukreipti | vieng tikslg — griauti mechaniSka kartojima, reguliarius akcentus, tikslius
pakartojimus. Ritmika — nereguliari, laisvos pulsacijos. Jai susiformuoti jtakos turéjo ir Stravinskio ritmai.
Pats Messiaenas visada ritmui teiké pirmenybe pries kitas muzikos iSraiSkos priemones.

6. 3. XX a. forma

Prokofjevas, Stravinskis, Schénbergas, Bergas, Webernas, Sostakovigius ir kiti XX a. muzikos
klasikai a priori rémési klasikinémis formomis, modifikavo jas, pripildydami naujomis iSraiSkos
priemonémis ir tokiu bldu keité pasirinktas klasikines struktiras.

Nuo XX a. vidurio tipizacijos principas vieta uzleidzia individualizacijos principui, bet tai
nereiSkia anarchijos. Forma, kaip konkreti kompozicija pasidaré priklausoma nuo dviejy jos krastiniy
pusiy — dramaturgijos ir raSymo technikos. Klasikinése formose dramaturgija iSreiSké iSraiSkos tipy
santykj. 18raiSkos tipas — tai dramaturgijos vienetas. Pvz., Skriabino ,Ekstazés poemoje“ egzistuoja 3
tokios iSraiSkos tipai: aukScCiausias subtilumas, skrydzio judéjimo sfera, aukSc€iausias grandioziSkumas.

Taigi klasikinése formose dramaturgija sudaré savarankiSka muzikos formos lygmenj, muzikos
formos atzvilgiu, paralely teminés ir harmoninés organizacijos lygmeniui. O raSymo technika buvo
palydintis, bet ne lemiamas veiksnys. Kitais ZodZiais, dramaturgija budavo virS§lygmuo, o raS8ymo technika
— klasikinés muzikinés formos ikilygmuo:

Rasymo technika (mazoro-minoro sistema)
Muzikos forma
Dramaturgija//tematizmas, harmoniné organizacija

Vidurinysis lygmuo (muzikos forma), kuris anksc€iau buvo vedantysis, XX a. tampa iSvestiniu i$
kity ji supanciy lygmenuy, pirmiausiai — dramaturgijos.

Dramaturgijos iSkélimg Iémé tai, kad faktdrinis sluoksnis, aplenkes tradicinj tematizmg ir juo
grindZziamg klasikine formg tiesiogiai siejamas su ,SraiSkos tipu“, t. y. su dramaturgijos vienetu.
Judéjimas, plétojimas, naujy faktdriniy dariniy formavimasis dabar susidaro ne muzikos formos
lygmenyje, o muzikinés dramaturgijos lygmenyje. Taigi buatent dramaturgija tampa vienu i$ rakty,
atskleidziant kompozicija.

Ra8ymo technika (jvairi)
Dramaturgija//faktdrinis sluoksnis, ,iSraiSkos tipas*
Muzikos forma

Pagal dramaturgijos elementy santykj iSskirtume tokius dramaturgijos tipus: klasikinj konfliktinj,
nekonfliktinj kontrastinj, monodramaturgija, paralelia dramaturgijg. Be to, monodramaturgija skirstoma |
statiSkg ir kreS€enduojandia, ir kiti tipai dar dalomi.

Klasikiné konfliktiné dramaturgija sudaroma antiteziy bddu. Tai atitinka klasikine dramg ir XX a. Il
puséje néra visaapimantis principas. Vienas i§ XX a. atvérimy — monodramaturgija ir jos statiSkas
plétojimas. Vyrauja vienaplanis vaizdinys, kuriame judéjimas vyksta su mikropakeitimais. StatiSkas
plétojimas taip pat populiarus literatlroje, teatre, kine ir susijes su ,srauto dramaturgija“ (Proustas,
Faulkneris, Antonioni). Kres€enduojan€ios monodramaturgijos tipas taip pat charakterizuojamas
vaizdiniy vienaplaniSkumu, bet su kokybiniais pakeitimais — augimu, sustiprinimu. Tai ne gryna statika, o
jos derinys su dinamine judéjimo linija (Schnitke’s Pianissimo).

Paraleli dramaturgija taip pat priklauso prie naujy XX a. muzikos atradimy. Ji susisiekia su
epinémis (neeuropinémis) meninémis koncepcijomis, visy pirma teatre (Brooko), kai tikrové atkuriama
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vienkartiniu visg aplinkui jungianc€iu dariniu. Paralelizmas dramaturgijoje taip pat atspindi ir XX a. bldingg
sgmonés polifoniSkuma. Paralelios dramaturgijos esmé — jg sudaraniy 2 ar 3 plétojimo linijy
savarankiSkumas ir tarpusavio saveikos ir jtampos nebuvimas. Pvz., S¢edrino ,Mirusiyjy siely” pastatyme
scenos dalinamos | 2 aukStus; G. Kancheli simfonijos. Paralelios dramaturgijos sluoksniai gali bati
lygiaverCiai arba vienas vyrauja, kiti paklista. Tada turinys daZniausiai siejamas su vertybinémis
kategorijomis. Pvz., Schnitke’s | simfonijoje — i$ trijy sluoksniy du ,teigiami®, o treciasis — pseudomuzika.
Rasymo badai — serijinis, sonoristinis. Pastarasis dazniausiai salygoja statiSkas, nejudrias formas, kurias
pagyvina jvairls aktyvizacijos bidai, dazniausiai faktdrinis crescendo ir diminuendo.

Rysiai tarp muzikos kalbos raSymo technikos ir dramaturgijos ne visada blna tiesioginiai —
technikos radikalizacija ne visada atitinka dramaturgijos radikalizacijg. Dramaturgija (kaip ir forma) yra
konservatyvesné uzZkomponavimo technikas. Dramaturgijos désniams bddingas tam tikras
universalumas. Galime iSskirti du prieSingus dramaturginius principus — tai centralizuotos ir
necentralizuotos, skaidomosios dramaturgijos tipas, kai kiekvienas atskiras skambeéjimo momentas
svarbus pats savaime ir néra sujungtas galingos vienijanCios jégos, traukiancios | centrg. Lyriné
kompozitoriaus prigimtis daZniausiai paklUsta pirmajam, centralizuotam principui, o epinis mastymas —
antrajam. Siuolaikiniai formos principai pasizymi mazesnémis | centrg traukiangiomis galiomis. | pagalbg
ateina dramaturgija, kurios atitinkami budai tarsi kompensuoja nepakankamg kompozicinj tvirtuma,
gimsta individuali dramaturginé forma. Prie grynai individualiy formy priskiriamos tos, kurios tiesiogiai
iSvestos i§ dramaturgijos, o Si — i$ individualios kdrinio koncepcijos.

Patys populiariausi formos principai — variaciSkumas arba variantiSkumas, sonatiSkumas,
polifoniniai vienijimo désniai. Centralizacijos poZilriu ypa& svarbus variaciSkumas (su jam budingu
monointonaciSkumu). Formos principai lengvai keiCiasi. Tam puikias salygas sudaro dar viena
Siuolaikinés muzikos savybé — koncertiSkumas. Jis prasiskverbia j visus zanrus. Tai susije su iSaugusia
tembry reikSme. Su koncertiSkumu susijes improvizaciSkumas, kuriame vél labai svarbus variacinis
principas. Taip pat labai badingas dialogiSkumas (taigi koncertiSkumas nepriestarauja sonatiSkumui).

Formos skirstomos | stambias ir smulkias. |13 stambiy XX a. badinga istisiné nerepriziné forma
(a, b, c, d...). XIX a. vyravo istisinés dramaturgijos tendencija, kur buvo iSlaikomas repriziSkumas, o XX a.
Il puséje pasirodé daugybé nerepriziniy formu, kurios buvo bddingos tik vokalinei muzikai. Mazosios
formos: ostinatiné, poliostinatiné — grindziamos teminio ir faktdrinio elemento kartojimu.

XVIII a. — tipiniy formy kristalizavimosi laikotarpis,
XIX a. — netipiniy, struktdriniy formy, o
XX a. — netipiniy procesiniy formy metas.

Siuolaikinés netipinés formos susidaré per gana ilgg laiko tarpg — 3 Simtmed&ius. XVII a.
pasizyméjo tipiniy formy kristalizacija, kurios turi jtvirtinta, stereotipine struktirg (sonatos forma) ar
nejtvirtintg (fugos forma). XIX a. sietinas su netipiniy struktdriniy formy radimusi, kurios susidaro dél
tradiciniy schemy, jvairaus plano kompoziciniy padaly perkombinavimo (laisvosios ir misriosios formos).
Pagaliau XX a. atsirado netipinés procesinés formos, kaip radikalus reiSkinys. Jos sietinos ne tik su
tradiciniy schemy jveikimu (kurios gali iSlikti), kiek su tradiciniu plétojimo principy, pasizyminciy
kvadratiSkumu, periodiSkumu, jveikimu. Nauji muzikinés medZiagos judéjimo principai salygojo ir naujus
atitinkamus netipinés formos badus. Netipinés struktirinés formos pasirodé jau XVIII a. fantazijos Zanre,
o netipinés procesinés (varianting, laisvai plétojama) uzgimé XIX a. Il puséje. Forma — genetisSkai
stabiliausias, lé¢iau kintantis muzikos fenomenas. XX a. i§ pradziy ji iSlaiké iSorinius tradicinius bruozus.
Atsinaujinimas vyko i$§ vidaus, kintant materijai. Tai bldinga visoms epochoms. O XX a. viduryje —
tradiciniai struktdriniai tipai, neiSlaike naujy intonaciniy buvimo salygy, pradéjo irti.

Labai jvairi XX a. garsiné medZiaga nesusiklosté | jokias tipines formas. Kuriamos individualios
formos. Nepakartojamumo tendencija pasireiSké kaip paradoksalus formos sudarymo désningumas.
Siuolaikiné kompozicija nepripaZjsta paradigmos, kad karinys, visi§kai netekes ,bendry bruozy®, nebus
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suvokiamas. Bendrumas pasireiSkia platesniu planu. Labiausiai apibendrintos muzikinés-loginés
kategorijos — pastovumas ir nepastovumas, stabilumas ir nestabilumas. Dar labai svarbis du
principiniai formos aspektai — jos uzbaigtumo laipsnis ir komponavimo technika.

Siuolaikinés netipinés formos sistematizuojamos. Paprastas netipines formas jungia principinis
pastovumas, apsiribojimas ekspoziciniu déstymu. Bidingi du loginiai principai:

Tai — a) adityvinés (lot. additus iS addere — pridéti) formos, kurios susidaro i$ dviejy ar keliy
salygiSkai iSbaigty dariniy-faziy; b) — tai continualios formos (lot. continuus — nepertraukiamas, istisinis),
ju sudarymo principas gladi formos ,auginime®, nepertraukiamu homogeninés formos tesimu be tolesnio
morfologinio skirstymo.

Netipinése procesinése formose nauji muzikinio audinio ,auginimo“ bddai (laisvai plétojami,
intonaciniai-faziniai, modifikaciniai ir kt.) tapo pirmaeiliais formg sudarandiais reiskiniais.

Sudedamosioms formoms svetima plétojimo idéja. Kiekviena kita dalis neturi rySiy, santykiy su
ankstesnémis, néra jy salygota ir nieko nereglamentuotas kontrastas lieka vieninteliu jy désniu. Nei daliy
skaicius, nei jy apimtis neapibréZzti.

Plétojamos formos biina jvairios, bet turi du nekintamus momentus: pastovy (eksponavima) ir
nepastovy (kai plétojimo rezultatu tampa medziagos savybiy pakeitimas). Palyginti su klasikinémis
formomis jsivyrauja atvirkstinis désnis — nuo nepastovumo link pastovumo.

Intonacine fazine forma salygoja rySkus sonatinis procesualumas, intonaciné konfliktiné
semantika, judrus charakteris, bangos prigimtis. Tokig formag galime apibrézti kaip muzikine menine
visumag, salygotq istisinio, tikslingo intonacinio-faktdrinio plétojimo, kuris pasireiSkia kaip savarankiSkas
forma sudarantis veiksnys ir turi stadijomis atsinaujinantj charakterj. Intonacinés-fazinés formos pagrindg
sudaro atitinkamas principas, pasireiSkiantis jtampos kupiname i8tisiniame muzikiniame intonacijos
judéjime.

Forma neegzistuoja ne laike, ne stiliuje. Forma kinta drauge su pacia muzika. Taciau Siandien
forma keiciasi ne tik keiCiantis epochoms, skirtingy kompozitoriy kdryboje, taCiau net skirtinguose
kidriniuose. Dingsta pati formos tipo savoka, fenomenas, iSdirbtas daugelio meistry, dingsta
forma-schema. Sis formos judrumas atsispindi ir sistematikoje, kuri tik bidama mobili gali bati
prasminga.

Kas 300 mety muzikos istorijoje jvyksta |Gziai. Pradzia XVII a. — operos, homofonijos, mazoro
minoro sistemos atsiradimas. Kitas 300 m. periodas prasidéjo 1908 m. nuo atonalumo. Tai ne
atsitiktinumas — tai désningumai. Ir XX a. viduje matome kelias bangas:

1) istorinis avangardas (antrasis ir tre€iasis deSimtmetis),
2) pokario (neo)avangardas (baigési astuntajj deSimtmet;),

3) astuntasis deSimtmetis — lyg kritimas, bet naujas pakilimas — paskutinjjj XX a. deSimtmet;.
Dalis kompozitoriy tesé klasikinés romantinés formos kelig, kita dalis — pasitrauké | nieko bendro su
tradicija neturintj kelia, kuriam badingi tam tikri kraStutinumai.

Europos muzika iSsikvépé. Ji gaivinama Ryty kultiromis. Naujoji Vienos mokykla dar mokeési i$
klasiky, i$ Beethoveno (Webernas skaité paskaitas apie tai). Jie seké ankstesniy epochy pédomis. Serija
tapo lyg nauja tonika. Jie raseé net klasikines formas — koncertus, kvartetus, simfonijas. Weberno kdryboje
jvyko 3 perversmai:

1) atsirado struktdra su daugeliu parametry,
2) sonorika tapo kompozicijos pagrindu,

3) atsirado individualus projektas, tik tam kdriniui bidinga forma.
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Formos sgvoka apima ir grozio sampratg. Forma — tai ir konstrukcija, ir estetika. Apskritai forma —
tai pasikartojimy kidrinyje sistema. Tai nereiSkia tikslaus kartojimo, tolygaus kartojimui — ,a$ idiotas,
idiotas, idiotas..“.

XX a. formos sistematika yra atvira. Patraukliausios tos klasifikacijos, kurios apima ir senuosius, ir
dabartinius laikus. Sistematika turi bati istoriné. Zinomos Messiaeno, Stockhauseno sistematikos, jos
daugiausia remiasi Siuolaikine muzika, paciy autoriy kdryba. Valerijos Cenovos sistematika yra
universalesné. Ji pateiké 5 kriterijus: 1) skambanéios medziagos tipas, 2) intonacinés medziagos
savybeés, 3) medziagos plétojimo biddai, technikos, 4) medziagos iSdéstymas, 5) rySio tarp elementy
pobidis (stabilus, mobilus).

Skambancios medziagos tipai, pasak tyrinétojos, bina:

a) paprasty garsy;

b) kitos riSies — sonoriniai, elektroniniai, konkretas.
Intonacinés medZiagos savybés:

a) tonalios, tematinés (teminés),

b) modalios, derme grindZiamos,

c) 12—tonés,

d) kity parametry — ritminés, dinaminés,

e) ypatingos riSies — koliazas, polistilistika, i$ dalies aleatorika.
MedZiagos plétojimo budai:

a) sudedamieji, kaip smulkiy daliy visuma,

b) nepertraukiamo plétojimo (klasikiné sonata),

c) uzdari,

d) atviri.

MedZiagos iSdéstymas:

a) tik horizontaléje (monodija),

b) horizontaléjé ir vertikaléje (homofonija),

¢) polifoninis,

d) stereofoninis (instrumentinis teatras).

Rysiy tarp elementy badai:

a) stabils,

b) mobilds,

¢) improvizaciniai (i§ anksto suplanuoti arba nesuplanuoti).
ISkyla analizés problemos, pateikiame vieng sprendimo varianty;

Bendrieji analizés metodiniai principai (Remigijus Sileika, XX amZiaus muzikos analizés
ypatumai, Klaipéda, 2002, p.11):

1)  Nustatyti pagrindinius ir Salutinius, centrinius ir periferinius kdrinio elementus, jy
charakteringasias (struktdrines, spalvines, iSaiSkingasias) savybes.

2) Nustatyti, koks konkretus kdrybinis principas panaudotas kdrinyje.

3) Atskleisti harmonijos dramaturgijg. Stilistines harmonijos ypatybes sieti su istoriniu
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salygotumu, jos konstruktyviosiomis ir meninémis ypatybémis.

4) |vertinti analizuojamg muzikg estetiniu pozidriu, remiantis ankstesniais pastebéjimais.

6. 4. Apibendrinimas

XX a. harmonijai badinga nauja disonanso traktuoté, laisvas jo vartojimas. Disonuojantis
darinys vertinamas savarankiSkai, o ne tik kaip priemoné, laikinas konsonanso iSstimimas ar jo
paruoSimas. IS Cia iSplaukia dvi su harmonija susijusios iSvados: a) naujos akordikos susidarymas
(faktiSkai néra dariniy, kurie bty nejmanomi), b) nutiesiami nauji melodinio judéjimo keliai. Pvz.,
baigiamojoje kadencijoje jmanomas | laipsnio garso, kaip nepastovaus, peréjimas | Il laipsnj, kaip
pastovy, prieSingai jprastai traukai. Akorduose nutrinama riba tarp melodiniy ir akordiniy intervaly.
Atsiranda ne garsinis (sudarytas i$ garsy), toninis (i8 tony), o sonorinis suvokimas, kurio pagrindas — ne i$
laipsniy sudaryti dydZiai, o skambesiai. XX a. muzika jgijo dar vieng sqvoka. Salia ankstesniy sgvoky —
dermé, harmonija vartojame treCig — tai garsy aukscio sistema. Naujas poziiiris j chromatika, turimas
omenyje 12-garsiSkumas, nepriklausomas nuo laipsniy traktuotés: a) vienai tonacijai gali priklausyti bet
kuris i$ 12 laipsniy akordy, net ir pats tolimiausias — tritonio; b) derminei struktirai bldinga jvairiy dermiy
sgveika, priklausanciy vienai ir tai paciai tonikai (polidermiSskumas), o plaCiau tai paciai sistemai. Tai
sudaro prielaidas melodiniam-derminiam 12-laipsniSkumo uzpildymui. Dvi pirmosios savybés padiktavo
nauja funkciniy santykiy jprasminima tarp sistemos elementy. Funkciniai rySiai kei€ia savo forma,
bet néra naikinami. Funkciniy santykiy fenomenas, matyt, nepakeiiamas, kai kalbame apie logika,
minties apibréztuma. Siuolaikingjé muzikoje jsigaléjo harmonijos sistemy jvairové (diatoniné, modaliné,
polimodaliné, serijiné, sonoring, ir kt.). Badinga jy individualizacija, net tonaliy harmoniniy sistemy
individualumas (palyginti Prokofjeva, Hindemitha, Sostakovigiy, Bartdka, Stravinskj ir kt.).

XX a. ritmo ir jo raiSkos tipy klasifikacija:

1) reguliarus akcentiSkumas — tai tonizacija ir energija,

2) nereguliarus akcentiSkumas — astrumas, susijaudinimas,

3) reguliarus beakcentinis laikg matuojantis ritmas— ramybé, jausmy harmonija,
4) nereguliarus beakcentinis laikg matuojantis ritmas — kalbiné ekspresija.

XIX a. muzikoje nereguliarumas buvo epizodiSkas nukrypimas nuo vieSpataujancio reguliarumo
principo. XX a. nereguliarumas tampa vyraujandiu ritmikos principu, kurj tik salygiSkai tvarko
reguliarumas.

Prokofjevo ritmika pabréztai reguliari ir visomis iSraiSkos priemonémis sukuria reguliary
akcentiSkumg. Stravinskio ritmo principai jvykdé ritmine reformg muzikinéje kompozicijoje. 1Sryskéjo
nereguliarus akcentiSkumas. Nemaza naujy, Zymiai astresniy sinkopés rasiy. Stravinskio ritmo
reformai bddingas: 1) akcentinis melodinio motyvo varijavimas, 2) ostinatiniy motyvy ir fraziy
trukmés varijavimas, 3) jvairios polimetrijos risys, net — triguba polimetrija. Bartoko ritmika — tarp
Prokofjevo ir Stravinskio. Jai nebddinga tokia pusiausvyra kaip Prokofjevo, ji stambesnio Stricho nei
Stravinskio. Bartéko ritmas - nereguliariai akcentinis. |[Ssiskiria metro kaita ir struktdry
nekvadratiSkumas. Jis mégsta polimetrijos jtampa. TacCiau ji néra tokia reikSminga kaip Stravinskio
kdryboje. Vienas jspudingiausiy jo muzikos elementy — metroritma. Bartékas sieké sugriauti metro
diktatirg, pana8iai kaip harmoninio mastymo standartus. Létoms dalims bddingas savotiSkas
aritmiSkumas — laisva ritminiy formuliy kaita. Ritminis-derminis, derminis-dinaminis pradaitampriai susije.
Bartékas placiai taiké ir ostinato principa. Messiaeno ritmnés sistemos pagrindas jo iSradimai:

- Ritmas su pridétine ritmine verte, kuri pazeidzia reguliaruma, reguliarig metriniy daliy kaita,
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kai prie bet kokio ritminio pieSinio, ritminés formulés pridedamas maziausias vienetas (astuntiné,
SeSiolikting), kuri pakeicia ritma, jo metrine pusiausvyrg. Ritmg galima sustambinti ir susmulkinti ne tik
paprastu padvigubinimu, bet ir sudétingesniais budais, pvz., 1/4 (ketvirtadaliu ritminés vertés), 1/2
(puse ritminés vertés), 3,5 kartais.

- egzistuoja vadinamieji ,,neapverciami ritmai“ (pvz., senovés indy muzikoje).
Messiaenas visada ritmui teiké pirmenybe pries kitas muzikos iSraiSkos priemones.

Nuo XX a. vidurio formos tipizacijos principas vieta uZleidZia individualizacijos principui.
Muzikos formos lygmuo, kuris ankséiau buvo vedantysis, dabar pasidaro iSvestinis i$ kity ji
supanciy lygmeny (dramaturgijos ir raS8ymo technikos). Dramaturgijos iSkélima lémé tai, kad
faktdrinis sluoksnis, aplenkes tradicinj tematizma ir juo grindziamg klasikine formg tiesiogiai siejamas su
Jisraiskos tipu®, t. y. su dramaturgijos vienetu. Judéjimas, plétojimas, naujy faktdriniy dariniy formavimasis
dabar susidaro ne muzikos formos lygmenyje, o muzikinés dramaturgijos lygmenyje. Taigi batent
dramaturgija tampa vienu iS rakty, atskleidziant kompozicija.

Galime iSskirti du prieStaringus dramaturginius principus — centralizuotos ir necentralizuotos,
skaidomosios dramaturgijos tipas, kai kiekvienas atskiras skambéjimo momentas svarbus pats savaime ir
néra sujungtas galingos vienijancios jégos, traukiancios | centrg. XX a. kompozitoriy kirybos formos
principai pasizymi mazesnémis | centrg traukianciomis potencijomis. | pagalbg ateina formos principai,
kurie tarsi kompensuoja nepakankamg kompozicinj tvitumg. Patys populiariausi — variaciSkumas arba
variantiSkumas, sonatiSkumas, polifoniniai vienijimo désniai.

Vienas i$ XX a. atvérimy — monodramaturgija ir jos statiSkas plétojimas. Vyrauja vienaplanis
vaizdinys, kuriame judéjimas vyksta su mikropakeitimais. Kre§éenduojan¢ios monodramaturgijos
tipas taip pat charakterizuojamas vaizdiniy vienaplaniSkumu, bet su kokybiniais pakeitimais — augimu,
sustiprinimu. Tai ne gryna statika, o jos derinys su dinamine judéjimo linija. Paraleli dramaturgija taip pat
priklauso prie naujy XX a. muzikos atradimy. Ji susisiekia su epinémis (neeuropinémis) meninémis
koncepcijomis, visy pirma teatre (Brooko), kai tikrové atkuriama vienkartiniu visg aplinkui jungianciu
dariniu. Paralelizmas dramaturgijoje taip pat atspindi ir XX a. blGdingg sgmonés polifoniSkuma.

Labiausiai apibendrintos muzikinés-loginés kategorijos — pastovumas ir nepastovumas,
stabilumas ir nestabilumas. Taip pat labai svarbis du principiniai formos aspektai — jos uZbaigtumo
laipsnis ir komponavimo technika. Siuolaikinés netipinés formos sistematizuojamos. Paprastas
netipines formas jungia principinis pastovumas, apsiribojimas ekspoziciniu déstymu. Badingi du loginiai
principai:

Tai — a) adityvinés (lot. additus iS addere — pridéti) formos, kurios susidaro i$ dviejy ar keliy
salygiskai iSbaigty dariniy-faziy; b) — tai continualios formos (lot. continuus — nepertraukiamas, istisinis),
ju sudarymo principas gladi formos ,auginime®, nepertraukiamu homogeninés formos tesimu be tolesnio
morfologinio skirstymo.

Dingsta pati formos tipo savoka, fenomenas, iSdirbtas daugelio meistry, dingsta forma-schema.
Forma keiCiasi ne tik keiciantis epochoms, skirtingy kompozitoriy kdryboje, taiau net skirtinguose
kdriniuose.

6. 5. Klausimai zinioms pasitikrinti

1. Klausimas Zinioms pasitkrinti
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Potemés. XX a. |l pusés avangardas. RySiy su tradicija nutraukimas, Ryty filosofijos jtaka.
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.Progresuojancio, kuriamo opuso” principas. Naujo skambesio, akustiniy efekty paieskos. Fluxus
judéjimas, hepeningai.

XX a. Il pusés avangardo krypCiy prieStaringumas.GriZimas prie tradiciniy muzikavimo formy.
Muzikos komunikatyvumo problema.

Paskaitoje analizuojami, klausomi kiriniai: P. Boulezo, J. Cage’o opusai, L. Berio simfonija, A.
Zimmermano opera ,Kareiviai, K. Stockhauseno verbali partitira ,Aus den 7 Tagen”, Plus minus Nr. 14,
V. BaceviCiaus ,Graphique” op. 68, ir kt. G. Ligeti Atmosphéres, Opera Le Grand Macabre, etiudai
fortepijonui.

Zinios ir gebéjimai:
- studentas privalo apibidinti avangardo sgvokos reliatyvuma ir konkrecias apraiSkas XX a.
muzikoje, XX a. Il pusés avangardo ypatybes,

- studentas gebés orientuotis, skirti XX a. Il pusés avangardo kryptis.

Praktinés (kiirybinés) uzduotys: analizuoti, klausyti dalj anksciau iSvardinty kdriniy.

7. 1. Istoriné avangardo krypc¢iy apzvalga

Si sgvoka reliatyvi, nes bet kuriais laikais sukurtas naujas kirinys yra avangardinis, jei
eksponuoja originalias idéjas. O tai kiekvieno kdréjo uzduotis. Svarbiausias Siuolaikinio kompozitoriaus
tikslas — toliau iSradinéti tokias situacijas, kurios jj atriboty nuo bet kokiy tradicijy. Svarbiausia — sugalvoti
ka nors naujo, ko iki Siol dar nebuvo. Avangardo muzika, rodos, amziams iSsizadéjo pagrindiniy elementy
— melodijos, harmonijos, ritmo, formos. Tik neigiant Siuos elementus, galima méginti sukurti naujg muzika.

ISkyla komunikatyvumo problema, kuria savaip padeda spresti ,autoriné analizé®, kai
kompozitoriussmulkiai analizuoja savo kirinius. ,Autoriné analizé® kuriama lygiagreciai su kdriniu. Tai
dazniausiai struktdrinés kirinio sandaros komentaras. ,Autorinés analizés® yra vertingos, nes analizuojant
kitam asmeniui sunku atskleisti autoriaus sumanytg kdrinio struktiirg. XX a. muzikoje teorijos vaidmuo
labai svarbus. Paplito instruktyvios teorinés sistemos, kurias kurdavo patys kompozitoriai. AnalitiSkumas
labai badingas XX a. muzikai. Tai tarsi poetikos sfera, tokios poetikos, kurioje susikerta moksling ir
meniné kidryba. Pasak E. Denisovo, ,Muzika — tai loginio mastymo menas ir kompozicinés idéjos turi daug
bendro su Siuolaikinés matematikos idéjomis. Mane domina filosofiniai matematikos aspektai. Dauguma
Siuolaikiniy kompozitoriy turi ir techninj, matematinj ar filosofinj iSsilavinimag®.

Avangardo sgvoka traktuojama jvairiai. Skiriamas, kaip minéjome istorinis avangardas ir
neoavangardas. Istorinis avangardas — tai pirmuyjy trijy XX a. deSimtmeciy meno kryptys (italy futuristai,
,dadaistai“, Satie menas, Vienos mokyklos ekspresionizmas, Gebrauchsmusik ir muzika su dziazo
elementais). Neoavangardas — tai kiriniai i§ eksperimentinio muzikinio teatro sferos, hepeningai,
aleatoring, konkreti muzika. Kiti Avant garde terming priskiria tik pokario (po Antrojo pasaulinio karo)
kompozitoriams, kurie savo veikaluose taiké radikaliai naujg technika. Tai — Boulezas, Stockhausenas,
Birtwistle’is ir kt. Taip mananc&iy nuomone, serijiniai, puantilistiniai veikalai — néra avangardas, nes naujos
konstruktyvios idéjos Cia glaudZiai susijusios su praeities muzikos principais.

ISskiriamos dvi avangardinés kiirybos kryptys muzikos medziagos eksperimentavimo
srityje: 1) eksperimentai, susije su naujo skambesio (sonoristinémis) paieSkomis, daugiau
budingomis istoriniam avangardui ir 2) formos eksperimentai, susije su nauja formos traktuote,
nauju jos supratimu (aleatorika), daugiau budingi neoavangarui.

Naujg garsine kokybe jvedé muzikinis futurizmas. Futurizmas (lot. futurum — ateitis). Futurizmas
prasidéjo lItalijoje. Dailininkai buvo Sio judéjimo iniciatoriai. Pirmieji ju manifestai paskelbti 1910-1914 m.
Vienas jy skelbé 8 punktus: sunaikinti praeities kulta, iSkelti bet kokj, net ir labiausiai Sokiruojantj naujuma,
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kritikus traktuoti kaip Zalingus, sukilti prie§ savoky — harmonija, geras skonis tironija, i$ meno iSmesti
visas jau zinomas temas, Slovinti kasdienybe.

Muzikiniai manifestai (italas Francesco Pratelli) skelbé visiSka graZzaus skambesio iSsizadéjima ir
vietoje jo eksponavo grubuy, ,realy” garsyna. Futuristy muzikos pagrindas — Siuolaikinio miesto ir gamtos
balsai (véjo Svilpimas, lapy Slamesys, zvériy balsai, miesto gausmas). Futuristai jvedé naujg
instrumentarijy — tai specialus jrengimai, skirti iSgauti minétiems garsams. Taigi konkrecioji, elektroniné
muzika tik papildé futuristy koncepcijg. Sonoristinés paieSkos tapo pirmos kartos (istorinio) avangardo
dominante, nors Si tendencija iSliko ir antroje avangardo kartoje. Futurizmas neretai gretinamas su
»dadaizmu“ (pr. dada— arkliukas vaiky kalba). Jam badingas primityvumas, elementarumas. 18 kubizmo
dadaizmas perémé koliazg (collage — dramaturginio montaZzo metodas, kuriame svarbi muzikiné citata,
bddingas jvairiy garsy — muzikiniy ir nemuzikiniy, jradyty j juostg, montavimas), i$ futurizmo dadaizmas
perémé epatuojanCias vieSas akcijas, i abstrakcionizmo — kdrybos spontaniSkumg. Dadaizmas —
sintetinis reiskinys, siekiantis sugriauti ribg tarp meno ir nemeno, meno ir gyvenimo, | kultlrg jvesti
ready—made — pramoninés produkcijos daiktus. 1917 m. pasirodo Satie ,Paradas“ su garvezio Gkimu,
spausdinimo masinélés garsais. Jam bddingas dinamiSkumas, technikos, industriniy miesty kultas
(urbanizmas). ,Motoro gyvenimas jaudina labiau nei moters aSaros” (,pranciizy SeSeto“ kompozitoriai).
Prancizy SeSeto kompozitoriai — Satie, Milhaud, Honeggeras, Poulencas - dar vadinami
konstruktyvistais. Jy kidrybai bldingas grafiSkas grieztumas, paprastumas, konstrukcijy primityvumas. O.
Balakausko Dada concerto sopranui, tenorui, 2 bosams ir instrumentiniam ansambiliui. (z. L. Gutausko,
1982) — dadaizmas Siuo atveju traktuojamas kaip tam tikras ritminiy, faktdriniy, melodiniy santykiy
elementarumas.

Pagrindinis neoavangardo pozymis — rySiy su tradicija nutraukimas. Jis 3iuo laikotarpiu labiau
pasireiSké ne sonoristikos efektais, o ,aformalios® muzikos kdrimu — ,atvirais®, ,besiplétojanciais“ kdriniais.
Sios sgvokos apima visas aleatorikos ri$is — nuo totalios iki dalinés. Muzikos kiryba daugiau
neobjektyvizuojama kaip uzbaigta kompozicija, ji randasi klausytojo ,akyse®, jam dalyvaujant. Vietoje
karinio, kaip kdrybinio proceso rezultato, iSkeliamas kiirybos procesas. Mintis uzraSoma be proto
kontrolés. Kiryba vyksta atlikimo metu. Tai principas, kurj P. Boulezas vadino ,progresuojanciu, kuriamu
kariniu® (work in progress). Apskritai iracionalumas tampa savarankiSku, kartais iSstumia racionalumg ar
bent tampa lygiavertis su racionalumu. Atmetamas formos uzdarumas, atsiranda jos atvirumas. Tai ypac¢
rySku Johno Cage’o opusuose. Forma veikia atskirai nuo garsinés tvarkos, forma, kaip garsy ar tylos
kontinuamas. Cage laikomas naujo ,tylos muzikos® Zanro pradininku (opusas ,4'33“). Kuriamos verbalios
partitiiros, kurios uzraSomos ne natomis, o atlikéjus turiniais jkvépti tekstais.

Autoriai sieké i8gryninti muzikos stiliy, apvalyti jj nuo polistilistinio pliuralizmo apna8y: ,,AS vis dar
manau, jog muzikos tikslas yra nuskaidrinti ir nuraminti magstyma, kad Sis tapty imlus dieviSkiesiems
impulsams. Si mintis nuo amziy gyvavo Indijoje” (Cage). (O. Balakausko ,Tyla“(Le silence) pagal to paties
pavadinimo O. MilaSiaus eilérastj 4 balsams ir kameriniam orkestrui, prancizi$kas ir lietuviSkas variantas,
pirmas atlikimas festivalyje ,VarSuvos ruduo“ 1987). ,Muzika kuriasi pati“ — saké J. Cage. Jo kiryboje
daug erdvés atsitiktinumui, laisvai improvizacijai. Daugelyje kariniy pabréZiamas anonimiSkumas. ,Muzika
yra visada ir visur“ — saké Cage. Tokia samprata badinga (neo)avangardui, ypa¢ tokiai jo apraiskai, kaip
hepeningai. Hepeningo forma - tai akcija, vyksmas, charakterizuojamas alogiSkumu, o jos
daugiareikSmiskumas lemia percepcijos atviruma.

Dailéje Zinomas reiSkinys action painting. Tai ne uzbaigtas meno kirinys, o pats tapybos aktas.
Atsisakoma paletés, procesas tapo meno kdriniu. Svarbus ,tikslingas betiksliSkumas®. Akcentas i forma
formata perkeliamas | forma formans. O jeigu tai jvykis, vyksmas, tai tik vienas zingsnis iki hepeningy ir
Fluxus judéjimo

Fluxus — tai meniné kryptis, kuri bandé spontaniskai ir meistriSkai sujungti visus menus. Kita
vertus — tai pasiprieSinimas elitiniam profesionalumui. Fluxus — tai savotiSkas meninis nihilizmas, kai
atmetamas pats menas — dirbtinas dél formy ir metody. Antimeno forma nukreipta prie§ meng kaip
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profesijg, pries dirbtinj atlikéjo ir klausytojo ar kdréjo ir ziGrovo atskyrima, gyvenimo ir meno atskyrima,
prie§ meno tikslinguma, formos reikSminguma. Fluxus judéjimo dalyviai atsisaké stabiliy formy, atliekamy
pagal partitliras ir peréjo prie muzikiniy teatriniy spektakliy. Krastutinis pasireiSkimas — visiSkas muzikinés
materijos atsisakymas. J. Maciino iSeities tadkas — riby nutrynimas tarp meno rasiy, tarp ,laikinio® ir
werdvinio® medziagos organizavimo. Tikslas — kuréjo, paties kdrinio (kuris tradicine prasme tokiu jau
nebéra) ir suvokéjo suaktyvinimas. Tokio aktyvumo taip pat reikalauja muzikos grafika. Kompozitoriai
neretai sumanyma i$ pradziy realizuoja ne tik kaip matematinj modelj, pagrijstg atitinkama simbolika

Muzikos grafika suprieSinama su tradicine notacija — ta XVIlI a. uZkoduota Zenkly sistema,
vyravusia iki XX a. vidurio. Grafiné forma muzikos grafikoje néra Zenklas, per kurj vyksta komunikacija
tarp kompozitoriaus, atlikéjo ir suvokéjo. Ji tarnauja tam, kas yra uz notacijos riby ir yra piesinys. Nuo
interpretatoriaus priklauso, ar kokia nors konfiglracija bus suvokiama kaip Zenklas ar kaip pieSinys.
Muzikos grafika gali nuzyméti jvykius, kurie atveda prie muzikos gimimo ar gali stimuliuoti
muzikines, muzikos interpretacijos asociacijas. Muzikos grafika — tai grafika, kuri atsiranda su
intencija, kad ji bus atlikta kaip muzikinis kiirinys. Todél muzikos grafika nebus pilnaverte, jei jg kurs
grafikas, prastai nutuokiantis muzika ir atvirk$ciai. Gera muzikiné grafika — sugestyvi (pvz. Stockhauseno
Bacevi€iaus kdriniai: a,b). Muzikos grafikos kdrinys taip pat pasidaro vienkartiniu opusu, greiciau
jivykstanciu jvykiu, nei kompozicija stricto (koncentruota, suglausta) prasme. Todél muzikos grafika savo
forma yra ,prieShepeninginé“ forma. Viena svarbiausiy muzikos grafikos savybiy — jos atvirumas. Ji
reikalauja plataus akiracio i$ visy — atlikéjy, suvokéjy. Muzikos grafika — tai bandymas perzengti pacios
muzikos ribas, o ne jg perorganizuoti. Jos suvokimas reikalauja interdisciplininio poZidrio. Kaip ir verbalios
partitiros, kuriose visai néra naty, o tik Zodinis sugestyvus tekstas.

Siandien muzikos grafika — jau vakaryks$té diena. Sis reiskinys sujungé prieSingas meno
tendencijas. IS vienos pusés jai jtakos turéjo tikslesnés notacijos reikmé, nes XX a. kompozitoriai sieké
itin tiksliai fiksuoti bei atlikti natas, ko, regis, nebuvo niekada. Kita vertus, €ia net iS romantizmo laiky ataidi
meny sintezés begalinumo siekiai. Tre€ia, muzikos grafika remiasi itin sena meno tendencija jpinti | tekstg
Sifrus ar universalias baties formules. Viduramziy, baroko, klasicizmo laiky muzikos natose galima rasti
kaZka, kas jZvelgiama tik akimis.

7. 2. lvadas j XX a. Il pusés muzikos kultiros problematika

Svarbiausias meninio vertingumo kriterijus avangarde yra muzikos naujumas, suprantamas kaip
vertybé a priori. Taip pat i$ dalies atsiribojama nuo socialiniy procesy, siekiama bati ,vir§ socialumo®, vir§
bet kokios ideologijos. ISkeliamas matematinis apskai€iavimas, neigiantis jkvépimo ,savivale®,
abstraktumo siekimas. Muzikos grynumo, abstraktumo pavyzdziu galéty bati G. Xenakio kiryba. Netrukus
iSrySkéjo ir kita, diametraliai prieSinga tendencija, akcentuojanti muzikos funkcionaluma, jos socialinj ir
idéjinj angazuotuma ir tuo sustiprinanti nemuzikiniy veiksniy jtakg kirybai. G. W. Henze skelbé, kad nauja
muzika paSaukta jsijungti | klasiy kova, atsikratyti abstraktumo. Ji turi tapti revoliucine,
marksistine-leninine.

Tuo metu paplites laisvas manipuliavimas stiliais suponavo ,,nesukurto kurinio“ idéja. Toks
kdrinys turéjo atsirasti tarsi pats savaime, koliazo principu montuojant ,svetimas“ jvairios muzikos
atkarpas, jungiant jas | savarankiSkus opusus (polistikistika). Taip individualumo ir subjektyvumo
koncepcijg pakeité kitas krastutinumas — stiliaus neindividualumas. Muzikos kalbos ,sterilumg” iSstimé
citaty blokai, keliantys kultdrines ir istorines asociacijas. IStobuléjo montaZo, koliaZzo technika. Stiliy
dramaturgija salygojo programiSkumo ir literatriSkumo atgimima. Polistilistika, pasiekusi savo plétotés
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virSune, lémé muzikinés medziagos ir technikos supaprastéjima. Egzistavo polistilistiné kryptis, susijusi su
teatru. , Totalaus teatro“ idéjos autorius — B. A. Zimmermanas, sukires operg ,Kareiviai“ (,Die
Soldaten”, 1960). | ja jeina kalba, dainavimas, klyksmai, Snabzdesiai, dziazas, grigaliS8kasis choralas,
Sokis, filmas ir visas Siuolaikinis ,techninis aparatas“. ,Totalaus teatro idéjg D. Ligeti toliau plétojo
anti-antioperoje Le Grand Macabre su koliazais i§ Beethoveno muzikos. Gimé ir instrumentinis teatras,
kuriame svarbu ne pats skambesys, o jo i8gavimo aktas.

Natdraliai, siekiant jveikti nemuzikiniy veiksniy ir polistilistinj pertekliy, atsiranda minimalistiné
kryptis, sugrazinusi klausymo, susikaupimo, meditatyvine muzikos funkcijg. Programiskuma pakeité
rafinuoti tembriniai efektai. Pagrindinis plétojimo budas — ostinato, kartojimas. Akivaizdus ry8ys su Ryty
filosofija ir religija. IS jy iSplaukia muzikos statika, statiS8ky blseny kaita, kaip K. Stockhauseno sekstetas
Stimmung (1968). Naujg statiSkg kompozicijg Stockhausenas kildino i§ Debussy kirybos, jos formag
vadindamas Momentform. Momentform kiriniai visada yra ,jau pradéti“ ir gali testis iki begalybés. Kaip
alternatyvg buitiniams triukSmams ir destrukcijai, minimalistai reabilitavo ,Tyla", harmoningg muzikos
tékme, nevengdami ir pabrézto grazumo, estetizavimo. ,Bet vieno dalyko Ryty filosofijos gali mus
pamokyti — tai pagarba tylai, ramiam garsovaizdZiui, kuriame mazas gestas gali pasirodyti dideliu, nes jo
neapsunkina varzybos®, — 1970 m. radé J. Macitnas, Amerikos avangardisty mecenatas ir idéjinis vadas.

Stockhausenas. Sekstetas Stimmung
N

=

Septintajj, astuntajj deSimtmetj novatoriSkumas, ilgg laikg skatings karéjy iSradinguma, Europoje
pasieké kritine ribg idéjine ir technologine prasme, tapdamas savitiksliu ekscentriS8ku eksperimentu. Todél
ieSkant ,naujy keliy“ griztama prie tradiciniy muzikavimo formy.Atsiranda klasikinés melodijos ir
harmonijos elementy, jprasty faktdros tipy. Si stilistka vadinama ,naujuoju tradicionalizmu®,
neoneoromantizmu, ,naujuoju paprastumu®. ISreiSkiamas pasiprieSinimas muzikai kaip racionaliai
konstrukcijai: ,Racionalumas pasirodé bejégis sutvarkyti pasaulj. Prie§ mus atsivéré susvetiméjimo
perspektyva“. Taip buvo iSkelta muzikos komunikatyvumo problema. Grjzta jausmingumas,
asmeniskumas. Sestojo, septintojo desimtmedio muzika buvo nukreipta | ateitj, vadovavosi naujumo,
unikalumo principais, o aStuntojo deSimtmecdio ,haujojo paprastumo® atstovus, iSsiZadéjusius
novatoriSkumo kulto, labiau domino rySiai su praeitimi. O publika visada pirmenybe atiduoda ne naujy
pazinimui, o zinomy dalyky atpazinimui (postmodernizmas).

Avangardas lietuviy kompozitoriy kiryboje. Tuo metu, kai pasaulyje jau skambéjo
avangardiniai K. Stockhauseno, J. Cage, D. Ligeti, G. Xenakio ir kity autoriy opusai, Lietuvos
kompozitoriai tik pradéjo jsisavinti moderniosios muzikos pagrindus. DidZiulis prieSkario modernisty — V.
BaceviCiaus, V. Jakubéno, J. Kacinsko, J. Gaidelio — kirybos periodas buvo visiSkai eliminuotas i$
muzikos kultliros, Vakary avangardas buvo atitvertas ,gelezine uzdanga“. Todél septintojo deSimtmecio
pradzioje lietuviy kompozitoriams teko patiems kurti savo stiliy, ieSkoti naujy muzikos iSraiSkos priemoniy.
Tiltu tarp prieSkario ir okupuotos Lietuvos moderniosios muzikos tapo J. GruodZio, suformavusio
tautiSkumo ir modernumo sintezés principus, kdryba. 1987 m. Lietuvoje prasidéjo avangardinés muzikos
festivaliy epocha (alternatyvios muzikos, muzikinio veiksmo, Jaunos muzikos festivaliai).

7. 3. Apibendrinimas

Avangardo sgvoka istoriSkai traktuojama jvairiai. Skiriamas istorinis avangardas ir
neoavangardas. Istorinis (ikikarinis) avangardas — tai pirmujy trijy XX a. deSimtmeciy meno kryptys (italy
futuristai, ,dadaistai“, prancizy SeSetas, Satie menas, Vienos mokyklos ekspresionizmas). (Pokarinis)
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neoavangardas — tai aleatoriné, konkreti muzika, kdriniai i§ eksperimentinio muzikinio teatro sferos,
hepeningai. ISskiriamos dvi avangardinés kiirybos kryptys muzikos medziagos eksperimentavimo
srityje: 1) eksperimentai, susije su naujo skambesio (sonoristinémis) paieSkomis, daugiau
budingomis istoriniam avangardui ir 2) formos eksperimentai, susije su nauja formos traktuote,
nauju jos supratimu (aleatorika), daugiau budingi neoavangarui.

Neoavangardizmas (kitaip — antroji avangardo karta, poststruktiralizmas, véliau -
postmodernizmas). Neoavangardo muzikos pradzia skirtingose Salyse — skirtinga: penktasis, SeStasis
deSimtmetis, net — septintasis. Pagrindinis neoavangardizmo pozymis - rysiy su tradicija
nutraukimas. Jis Siuo laikotarpiu labiau pasireiSké ne sonoristikos efektais, o ,aformalios® muzikos
karimu — ,atvirais*, ,besiplétojanciais* kiriniais. Sios sgvokos apima visas aleatorikos risis. Muzikos
kiryba daugiau neobjektyvizuojama kaip uZbaigta kompozicija, ji randasi klausytojo ,akyse“. Vietoje
kdrinio, kaip klirybinio proceso rezultato, iSkeliamas pats kiirybos procesas. Kiryba vyksta atlikimo
metu. Tai principas, kurj P. Boulezas vadino ,,progresuojanc¢iu, kuriamu kuriniu“ (work in progress).
Akcentas iS forma formata perkeliamas | forma formans. Kuriamos verbalios partitiros, kurios
uzraSomos ne natomis, o atlikéjus turinCiais jkvépti tekstais.

Muzikos grafika —atsiranda su intencija, kad ji bus atlikta kaip muzikinis karinys. Muzikos grafika
gali nuzymeéti jvykius, kurie atveda prie muzikos gimimo ar gali stimuliuoti muzikines, muzikos
interpretacijos asociacijas. Muzikos grafika (pieSinys ir muzikos atlikimo inspiracija) yra
~prieShepeninginé” forma. Muzikos grafikos kirinys — daugiau vienkartinis opusas, jvykis, nei kompozicija
stricto (koncentruota, suglausta) prasme. O jeigu tai jvykis, vyksmas, tai tik vienas Zingsnis iki hepeningy
ir Fluxus judéjimo.

Atmetamas formos uzdarumas, atsiranda jos atvirumas. Tai ypac rySku Johno Cage’o opusuose.
Forma veikia atskirai nuo garsinés tvarkos, forma, kaip garsy ar tylos kontinuamas. Cage laikomas naujo
»tylos muzikos* Zanro pradininku (opusas ,4’33).

Individualumo ir subjektyvumo koncepcijg pakeité kitas kraStutinumas — stiliaus neindividualumas.
Muzikos kalbos ,sterilumga“ iSstumeé citaty blokai, keliantys kultiirines ir istorines asociacijas.
ISkelta muzikos komunikatyvumo problema. Grjztama prie tradiciniy muzikavimo formy.Atsiranda
klasikinés melodijos ir harmonijos elementy, jprasty faktdros tipy. ISreiSkiamas pasipriesinimas muzikai
kaip racionaliai konstrukcijai. IStobuléjo montazo, koliazo technika. Stiliy dramaturgija salygojo
programiSkumo ir literatdriSkumo atgimima. Laisvas manipuliavimas jvairiais stiliais (polistilistika)
suponavo ,,nesukurto kirinio“ idéja. Toks kdrinys turéjo atsirasti tarsi pats savaime, koliaZzo principu
montuojant ,svetimas® jvairios muzikos atkarpas, jungiant jas | savarankiSkus opusus. Polistilistika,
pasiekusi savo plétotés virSune, 1émé muzikinés medziagos ir technikos supaprastéjima. Natdraliai,
siekiant jveikti nemuzikiniy veiksniy ir polistilistinj pertekliy, atsiranda minimalistiné kryptis.

7. 4. Klausimai zinioms pasitikrinti

1. Klausimas zinioms pasitikrinti

2. Klausimas Zinioms pasitikrinti
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3. Klausimas Zinioms pasitikrinti

4. Klausimas zinioms pasitikrinti

5. Klausimas Zinioms pasitikrinti

6. Klausimas Zinioms pasitikrinti

"

=l
8. Komponavimo techniky sasajos ir opozicijos. Serializmas
ir aleatorika

Potemés. XX a. Il pusés avangardo krypciy racionalumas/determinizmas ir
iracionalumas/indeterminizmas. Serializmas, visuotinis kompoziciniy parametry struktdrizavimas. P.
Boulezo, K. Stockhauseno kiriniy polistruktariSkumas. Grupiy technika.

Aleatorikos atsiradimo prielaidos.Tvarkos ir anarchijos bei stabilaus ir mobilaus prady santykis
aleatorinése kompozicijose,formos variantiSkumas ir improvizaciSkumas Muzikinio audinio elementy
(tembro, ritmo, garsy auk&cio ir kt.) aleatorika. Formos (kompozicijos) aleatorika.

Paskaitoje analizuojami kariniai: O. Messiaeno Mode de valeurs et d'intensités, P.
Boulezo,Struktiiros” 2 fortepijonams, K. Stockhauseno. Kreuzspiel obojui, bosiniam klarnetui, fortepijonui
ir muSamiesiems, ,Kontrapunktai® 10 instrumenty, W. Lutostawskio Livre puor orchestre, ,Trys Henrio
Michaux poemos*, Simfonija Nr. 2, K. Serockio A piacere, K. Stockhauseno Zyklus fiir einen Schgzeuger,
K. Pendereckio ,Rauda Hirosimos aukoms atminti®.

Zinios ir gebéjimai:
studentas privalo apibddinti serializmo savoka, nurodyti jos iStakas, apraiSkas kompozitoriy
kdryboje, aleatorikos atsiradimo prielaidas ir rasis,
- gebés pagal Zinomus pozymius nustatyti karinio priklausomybe vienai ar kitai technikai.

Praktinés (kirybinés) uzduotys: 1. Analizuoti O. Messiaeno ,Ritminj etiudg“ Nr. 2, P. Boulezo
~otruktdry” serializmo schemas, B. Kutavi€iaus ,Mazajj spektaklj“.

Kaip aptaréme avangardo krypc€iy apzvalgoje (7. 1.) jvairiy komponavimo techniky rysius sglygoja
ju prieSingumas (viena randasi i$ kito). Tai ypa€ rySku gretinant racionalumo ir iracionalumo tendencijas

pasireiSkusias serializmo ir aleatorikos komponavimo biduose. O apskritai iracionalumas tampa
savarankisku, kartais iSstumia racionaluma ar bent tampa lygiavertis su juo.

8. 1. Serializmo technika (struktiiralizmas)
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Serializmo technika auk$c&iausias racionalumo/determinizmo pasireiSkimas, kaip minéta anksciau,
ji aprépia dinamika, artikuliacijg, tembrus ir pan. Kuriamos ne tik garso auks$cio serijos, bet ir kitos — ritmo,
tembry, dinamikos, artikuliacijos, agogikos, intervaly gradacijos:

ritmo serija: ketvirtiné, SeSioliktiné, adtuntuné, trisdeSimtantriné, ketvirtiné su tasku...
fleita—klarnetas, obojus—fagotas, trimitai-trombonai, smuikai—violoncelés;
pp—mf—f—ff, ppp—-fff—p—mp—-firt. t;

marcato, staccato, tenuto, legato, detache, sforzando, forlato;

accelerando, meno mosso, accelerando, piu vivo;

didzioji oktava, mazoji, I, Il, 1lI;

Tai polistruktdralizmas, mikroorganizacija, kuri valdoma makroorganizacijos.

Jau A. Weberno variacijos fortepijonui op. 27 sudaro jspadj, kad €ia atskiry garsy grupiy trukmé
ir dinamika (grupiy technika) yra apspresta i§ anksto numatyty désniy. O prisiminus jo orkestrinius
kdrinius galime kalbéti apie instrumentiniy tembry diferencijacija.

Dodekafonijos ir serijinés muzikos Salininkai, pagal C. Kohouteka (,Kompozicijos technika XX a.
muzikoje®, 1965, rusiska versija 1976), dalinami j keturias grupes — 1) ortodoksai (R. Leibowitzas ir kt.),
kurie dodekafoninés muzikos désniy laikési griez€iau nei A. Schénbergas, 2) tradicionalistai, ,tonalios
dodekafonijos* kdréjai (R. Libermannas,W. Zilligas), seke A. Bergo koncerto pavyzdziu, 3) radikalai (L.
Dallapiccola), praturtine dodekafonijg ir serijine muzikg kitomis kombinacijomis, sieke naujos ir originalios
iSraiSkos ir 4) ,,avangardiné“ grupé (P. Boulezas, K. Stockhausenas, L. Nono, E. Kienekas), kuri
rémési A. Weberno technika, iSplété ja iki visaapimanéio serializmo ir polistruktiiralizmo.

O. Messiaenas nebuvo serijinés muzikos Salininkas, taciau 1949-1950 m. sukurtuose keturiuose
ritminiuose etiuduose fortepijonui randame serializmo technikos panaudojima. Antrasis ritminis etiudas
» ITUKmiy ir intensyvumy dermé“ — Mode de valeurs et d'intensités — tai dar ne serialistinis kdrinys, nors
jame yra kai kurie serializmui badingi kompleksai: a) 36 jvairiy auksciy tonai, b) 24 trukmeés, c) 7 jvairiy
radiy dinaminiai intensyvumai: ppp, pp, p,mf, f, ff, fff; d) 12 jvairiy rdSiy artikuliacijy. Visa tai vartojama
laisvai.

Paskutiniame i$ keturiy ritminiy etiudy Messiaenas jsigilino | serializmo ir struktdralizmo sritj. Jis
kuria serijas, kurias sudaro 12 tony, 6 registrai, 6 ritminés trukmés, 5 dinaminiai dydziai, 3 artikuliacijos
badai. Visy parametry viduriniuosius dydzius jis pazymi vienetu, o kitus — nesvarbu kokia kryptimi jie
judéty didéjandiu skai€iumi.

ritminés trkmés numeruotos taip: 3-2-1-2-3;

dinamika: pp-3, p-2, mf -1, f-2, ff-3, ir t.t.

Toliau autorius nustato sintetinj organizuojantj skaiciy (Siuo atzvilgiu — 7). Jeigu ritminis vienetas —
1, dinaminis — 4, tai gali bati pasirinktas tik antrasis artikuliacinijos budas. Jy suma sudaro 7. Be to, Sios
kombinacijos sudarytos taip, kad baty panaudoti visi registrai.

Messiaenu seké Boulezas, Stockhausenas, Leibowitzas ir kt.

P. Boulezo ,Polifonijoje X* 17 soliniy instrumentu, atlikta 1951 m. sukélé didZiulj triukdma.
Atlikmo sudétingumas C&ia beveik perZengia galimybiy ribas ar bent priartéja prie jy. P. Boulezo
,»Struktiiros“ 2 fortepijonams totaliai organizuotos. Struktdros | (1952) ir Struktdros I (1961).

P. Boulezas. Struktiros 2 fortepijonams:
‘x

—
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Pateikiame P. Boulezo ,Struktdry I detalig analize:

12 garsy serijg sudaro intervalai nuo padidintos kvartos (6 pustoniai) iki didelés septimos (11
pustoniy), praleidus maza sekstg (8 pustoniai).Ypa¢ pabréziamas didZiosios septimos intervalas (11
pustoniy), kuris pasirodo penkis kartus. Inversija su originalu neturi nei vieno bendro intervalo, iSskyrus
tritonio (6 pustoniai).Tuo pabréziamas jos kontrastas. Pateikiamame serijos pvz . virSutiné skaiciy eiluté
nurodotai originalo ir inversijos garsy seka, apatiné — tikslus intervaly dydis pustoniy skai€iumi. Intervaly
seka P. Boulezui visada kylancios krypties.Visose 12 transpozicijy sudarytos dvi transpozicinés lentelés
Qr |l (p. 168, 169; kaip S8achmaty lenta), kurias P. Boulezas vartoja tolesniam serijos formy iSvedimui.

Ritminé serija taip pat susideda i$ 12 nariy, kuriy kiekvienas didesnis uz ankstesnjjj mazesnigja
ritminio Sios serijos vieneto dalimi. Pagal transpozicines lenteles Sig serijg taip pat galima permutuoti (a,
p. 169).

Dinaminé serija:
1 — pppp; 2- ppp; 3- pp; 4- p; 5- quasi p; 6- mp; 7- mf; 8- quasi f; 9- f; 10- ff; 11- fff; 12- ffff.

Norédamas pasiekti ,sistematizuoto® nereguliarumo P. Boulezas vartoja savo lenteles ir
diagonalés kryptimi (schemoje ratukai) sukdré keturias skirtingas dinamines 12 nariy serijos formas (a, p.
170). Kai kurie dinaminiai pazyméjimai kartojasi, o i$ kitos pusés, du dinaminiai laipsniai (4-p, 10-ff)
apskritai iSkrito.

Po permutacijy pagal lenteles (artikuliaciniai vienetai pazymeéti | kvadratais Skanai: serializmas, 2)
gaunamos keturios artikuliaciniy vienety 12 nariy eilés (a, p. 170). Artikuliacijy eiléje taip pat liko tik 10
skirtingy vienety kaip ir dinaminiy. Kompozicijos visumasudaroma pagal i$ anksto parengtg schema.
Pagal vertikalig ir horizontalig ji padalinta | keturis sektorius (I ir Il fortepijonas, a p.171), kurioje pagal rusy,
k. serija e reiSkia auksCio (vysotnaja), 4 — trukmiy (dlitelnostej), Y dinaminio intensyvumo, A -
artikuliacijos. Smulkesné schemos analizé>>

K. Stockhausenas nuéjo dar toliau. Kreuzspiel obojui, bosiniam klarnetui, fortepijonui ir
muSamiesiems (1951), ,Kontrapunktai“ (1952, 1953) 10 instrumenty, kur greta jprasty jvestos ir tembrinés
serijos. Pastarajame kirinyje — fleity-fagoty; klarnety-basklarnety; triuby-trombony; fortepijono; arfuy;
smuiky-violonCeliy. Taip pat tempy kaitos serija: ketvirtiné su tadku lygu metronomo vienetams — 120,
126, 136, 152, 168, 184, 200 ir kt. (a, p. 176-7).

K. Stockhauseno kontrapunktai

"\'\.\.

—

IS lietuviy autoriy serializmo apraidkos sutinkamos O. Balakausko kiryboje.

Taciau totalinis muzikos organizuotumas serializme sukelia prieSingg — dezorganizacijos efekta.
Tokia muzika pasizymi nuolatine visy komponenty kaita, jy nepasikartojamumu dél to, kad tokios muzikos
prasminiu vienetu lieka pavieniai garsai su individualia ritmika, dinamika. Kaip reakcija | totalinj muzikos
audinio organizavima, uzgimeé prieSingas komponavimo metodas — aleatorika.

8. 2. Aleatorika, jos rusys

Siuolaikinéje muzikoje atlikéjai neretai jtraukiami | muzikos kirinio kdrimo procesa. Kompozitoriai
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vis daugiau vietos palieka atlikéjo fantazijai, paties atlikimo atsitiktinumui. Atsitiktinumo iskélimu |
savotisSkg kdrybos principa ir pagristas Siuolaikinés muzikos kompozicijos metodas — aleatorika.

Viena i$ aleatorikos atsiradimo priezas€iy buvo dodekafoninio metodo vidinis priestaringumas.
Dodekafonija reglamentavo kiekvieno garso pasirodymo tvarkg horizontaléje ir vertikaléje, serializmas éjo
dar toliau. TaCiau pasiektas skambéjimo efektas neretai sukeldavo atsitiktinio garsy derinio efektg ir
bldavo nelauktas ne tik klausytojui, bet ir paCiam kompozitoriui. Bdtent dodekafoninés technikos
Salininkai (P. Boulezas ir kt.) vieni pirmyjy susimagsté apie sagmoningg atsitiktinumo jtraukimg | kdrybos
procesa.

Kitas impulsas aleatorikai atsirasti buvo nepaprastas ritmikos rafinuotumas. PreciziSkai iSgroti
sudétingus ritminius pieSinius tirStame poliritminiame audinyje pasidaré labai sunku, o bendras
skambeéjimo jspudis dél Sios ritmikos jvairovés bddavo gana chaotiSkas. Tai taip pat skatino atlikéjams
suteikti daugiau laisvés ritmikos atzvilgiu. (Sonoristinéje muzikoje atlikéjas naudojasi tokia laisve,
pasirinkdamas garso aukstuma, esant tiksliai nustatytam tembrui ir registrui).

Aleatorika gali pasireiksti jvairiais pavidalais ir nevienodu mastu. Papras€iausia yra ,ribota“, arba
,kontroliuojama®, aleatorika. Cia kompozitorius i§ anksto numato kirinio visuma, forma, atskiry daliy
skambéjimo pobddj, o atsitiktinumui, atlikéjy iniciatyvai paliktas faktlros detalizavimas. Pvz.,
kompozitorius partitiroje nurodo melodinés linijos kreive, o konkrecius garsus parenka pats atlikéjas.
Aleatorika taip pat daznai naudojama organizuojant muzikos kidrinio ritmika — kompozitorius,
uzraS8ydamas karinj, nepazymi tikslios garsy trukmes.

Ribotos aleatorikos pavyzdys gali bati W. Lutostawskio .Trys Henri Michaux poemos® 20 balsy
chorui ir orkestrui. Kirinys yra suskirstytas | tam tikro ilgumo laiko atkarpas — segmentus, kuriy trukmé

partitiroje pazyméta sekundémis, o atliekant jg lemia dirigento mostai. Spalvinis efektas iSgaunamas
sgveikaujant 12 maksimaliai greitai atliekamy tony sekos atkarpy (zr.>>a).

R W. Lutoslawskis. ,,3 Michaux poemos” 20 balsy chorui ir orkestrui:

—

Pensées

Le grand combat

Repos dans le malheur

K. Pendereckio pvz. .Rauda Hirosimos aukoms atminti“ ritmo aleatorika — 10 violonceliy jstojimas
pazymétas tik apytiksliai. Tiksliai nustatytos tik ilgos trukmés epizodai. Grojimas ant grifo ir prie tiltelio
pasitarnauja ypatingai spalvingo sluoksnio sukdrimui, kuris kiekvieng kartg pravedant lengvai ritmiSkai
varijuojamas (Zr.>>a, p. 248).

K. Pendereckis. .Rauda Hirosimos aukoms”

'a."\.

—_

'.\-\.\.

—

P Br. Kutavidius. Mazasis spektaklis

Aleatorinis komponavimo metodas taikomas ir kuriant muzikos kdrinio forma. ISorinés formos
aleatorika t. y. neribota, kai kompozitorius tarsi pateikia bdsimo kdrinio medziaga — atskirus izoliuotus
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fragmentus, kuriy atlikimo eilés tvarka paliekama atlikéjo nuozilrai. Taip tas pats kdrinys su kiekvienu
pakartotiniu atlikimu gali jgauti vis naujg forma. Sitokiam kompozicijos tipui pradzig 1956 m. dave K.
Stockhausenas (Klavierstiick Xl), o netrukus juo paseké ir kiti kompozitoriai.

Gryna aleatorika nenaudojama.
1) ISorinés formos aleatorika t. y. neribota,
2) Vidinés formos aleatorika t. y. ribota.

Ribotoje aleatorikoje kompozitorius dramaturgijg pilnai kontroliuoja. Improvizacijos laisve
ribojama. Improvizuojama jvairiai: netikslus motyvo, akordo, tono kartojimas; improvizacija simile (tas
pats); laisva improvizacija (ad libitum), improvizaciné kadencija. Laisvoji, neribota aleatorika — tai laisvas
operavimas pateikta medziaga formos aspektu. Forma realizuojama pagal autoriaus pateiktg
atsitiktinumy kanona.

Neribotos pavyzdZiai baty K. Serockio A piacere (1963), K. Stockhauseno Zyklus fiir einen
Schlagzeuger (1959): zr.>>> a, b, c.

K. Stockhausenas. Kontaktai elektronikai, fortepijonui ir muSamiesiems

"\\.\.

=y

Neribotos aleatorikos pvz. B. Kutavi€iaus .Nuo madrigalo iki aleatorikos® (Zr.>>a).

Atlikéjy vaizduoté iSlaisvinama jiems pateikus verbalias, Zodines partitiras .

8. 3. Apibendrinimas

Serializmo technika aprépia ritma, dinamika, artikuliacija, agogika, tembrus ir kitas muzikos
raiSkos priemones, muzikos kalbos elementus. Kuriamos ne tik garso auk&Cio, bet ir jy serijos. Tai
polistruktdralizmas, mikroorganizacija, kuri valdoma makroorganizacijos. Kompozicijos visumasudaroma
pagal i$ anksto parengta schema, grieztg grupavimag. Taciau totalinis muzikos organizuotumas serializme
sukelia prieSingg — dezorganizacijos efektg. Kaip reakcija j totaly muzikos audinio organizavima, uzgimé
prieSingas komponavimo metodas — aleatorika. Siuolaikinéje muzikoje atlikéjai neretai jtraukiami |
kidrybos procesg. Kompozitoriai vis daugiau vietos palieka atlikéjo fantazijai, paties atlikimo atsitiktinumui.
Atsitiktinumo iSkélimu | savotiSka kirybos principg ir pagristas Sis komponavimo metodas.

Skirstoma iSorinés formos aleatorika t. y. neribota ir vidinés formos aleatorika t. y. ribota.
Ribotoje aleatorikoje kompozitorius dramaturgijg pilnai kontroliuoja. Improvizacijos laisvé ribojama.
Improvizuojama jvairiai: netikslus motyvo, akordo, tono kartojimas; improvizacija simile (tas pats); laisva
improvizacija (ad libitum), improvizaciné kadencija. Neribota aleatorika — tai laisvas operavimas pateikta
medZiaga formos aspektu. Forma realizuojama pagal autoriaus pateiktg atsitiktinumy seka.

8. 4. Klausimai zinioms pasitikrinti

1. Klausimas zinioms pasitikrinti
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2. Klausimas Zinioms pasitikrinti

3. Klausimas Zinioms pasitikrinti

4. Klausimas zinioms pasitkrinti

o

—

9. Sonorizmas. Tembrotematizmo konstruktyvumas

Potemés. Sonoristinés technikos genezé, ypatybés. Tembrinis tematizmas, tembrotrematizmo
konstruktyvumas. Istorinés-stilistinés charakteristikos ir sonorizmo gradacija: koloristika, fonizmas,
sonorika, sonoristika. Sonoristinés technikos ypatybés: garso spalvos (tembro) prioritetas kity parametry
(aukscio, ilgio) atzvilgiu. Spalvy ir kontrasto estetizavimas. Intonaciskai diferencijuoty ir nediferencijuoty
skambesiy jungimas, jy dramaturgijos organizavimas. Klasteris — sonoristikos iSraiSkos priemoné. Sonora
— sonoristinés intonacinés medziagos elementas. Netradiciniai garso iSgavimo buddai. G. Ligeti
Klangfarbenkomposition.

Paskaitoje analizuojami kariniai: G. Ligeti ,Atmosferos®, M. Géreckio Canti strumentali, 15
escecutori i$ ,Genesis-II* . K. Pendereckio ,Rauda Hirosimos aukoms atminti“ ir kt.

Zinios ir gebéjimai:
- studentas privalo apibadinti sonorizmo technikg, sonorinés— aleatorinés struktiros elementus,
suvokti jy tarpusavio ry§j,

- studentas gebés pagal zinomus pozymius nustatyti kirinio priklausomybe sonorizmo technikai.

Praktinés (kdrybinés) uzduotys: analizuotiiStraukas i$ K. Pendereckio ,Rauda Hirosimos
aukoms atminti“ ,Pasijos pagal Lukag®.

9. 1. Sonoristika

Komponavimo technika, operuojanti vien garsy tembrais, vadinama sonoristika . Sonoristiniai
kdriniai grindziami nejprastais instrumentiniy tembry deriniais, savitais skambéjimo efektais. Tuo tikslu
daznai vartojami tokie garso iSgavimo bidai, kurie anksciau pasitaikydavo labai retai (pvz., smiCiumi ir
rankomis uzgaunamos nenaudojamois stygy dalys ir instrumento korpusas). Daznas glissando efektas,
didelés amplitudés vibrato. Kartais atskiros stygos specialiai perderinamos, nezymiai paaukstinant arba
pazeminant skambéjimg (vadinamoji diskordatdra). Fortepijoniniai kdriniai atliekami pirStais uzgaunant
instrumento stygas.

Formuojasi naujos garsinés struktdros, faktdriniy formy jvairové. Ji apibldinama sgvokomis:
démé, pabira, srautas, juosta... Dazniausiai vartojama vientisos ar trikciojancios, vienbalsés arba kitais
balsais ,sustorintos® tembrinés linijos, jvairaus balsy tankio tembriniai sgskambiai-sonorai, sudarantys
sonorinj laukg (tembrinj bloka). Susidaro specifiniai sonoristinés faktiros tipai: klasteris Tai vienu metu
skambang€iy gretimo auk3tumo garsy sluoksnis, vertikalé, susidedanti i§ tony, pustoniy arba
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mikrotony.Klasteris — lyg sustambinta melodiné linija. Partitlroje jis Zymimas juodu briksniu (zr.>>> a, b).
Klasteris — istoriSkai seniai prasidéjusios harmonijos ir tembro suartéjimo rezultatas.

Mikropolifonija — judanti vientisa tembro maseé, sudaryta i$ siaurais intervalais polifoniskai
iSdéstyty panasiy tembry linijy (G. Ligeti Atmosphéres). Puantilizmas — garsy elementai, taskai,
pakaitomis atiduriantys pirmame skambé&jimo plane.

Sonorinése kompozicijose kuriami nauji erdvés ir laiko santykiai. Sonorinis laukas nuolat juda,
pleciasi, tankéja, retéja, keiCia judéjimo kryptys, staiga nutlksta arba glissando bidu slysta | kitg
skambéjimo zong. Tokiems procesams apibréZti jau nebeuztenka ,horizontaliai“ suvokiamo formos
procesualumo. Laiko parametras papildomas erdvés — gylio ir tankumo — parametrais.

Sonorizmui reikSmingos pauzés, nebetekusios tradicinés sintaksinés skirybos Zenklo funkcijos.
Jos reguliuoja sonorinio lauko judéjimg visomis kryptymis, ne tik horizontaliai, bet ir vertikaliai bei jstrizai.
Vertikalioji erdviné pauziy projekcija atsiranda jomis pakeitus dalj sonorinio sgskambio garsy. Tada jis
skaidréja arba atvirkS8Ciai — uZpildant pauzes garsais, tirStéja iki klasterio. Tonas, net pabréztinai
kartojamas netenka savo funkcijos, badingos tonacinei sistemai. Sonorizme jis Zenklina sonorinio lauko
plétros ribas ir jos intensyvumo laipsnj.

Sonorizmas siejamas su aleatorine, serijine, spektro ir kitomis technikomis. Vartojami jvairis
garso Saltiniai — ne tik zmogaus ar muzikos instrumenty, bet ir konkreciosios muzikos priemonés, kuriami
specifiniai tembrai bei triuk8mai. Partitirose daznai vartojama grafiné notacija, jvairds simboliai, lydimi
aiSkinanciy teksty. |spadingas sonoristinés muzikos kdrinys — K. Pendereckio ,Rauda Hirosimos aukoms
atminti®. IS visy muzikos kalbos elementy kompozitorius pasitenkino tembru ir dinamika ir pasieké didelio
iSraiSkingumo. Klausantis i$ jraSo, nelengva nustatyti, kad Siy tembry jvairove sukuria styginis orkestras.
Tokiai muzikai fiksuoti vartojami sutartiniai zenklai. (zr.>>> a, b)

\

—

Sonoristinéje muzikoje, iSkélusioje | pirmg vietg neapibrézto auk$tumo garsy tembrus, labai
svarby vaidmenj atlieka mus$amieji instrumentai, pvz., K. Stockhauseno ciklas muSamiesiems.
Sonoristiniuose kdriniuose naudojami ir specialds ,instrumentai“ — guminiai Zaisliukai, popieriaus lakstai ir
t. t. Sonoristika — tai reakcija | tas tendencijas, kurios krastutinumo pasieké serializme, struktdralizme,
totaliSkame muzikinio proceso organizavime. Sonoristikoje | muzikos iSraiSkos priemoniy sferg patenka
visos garsinés medziagos riasys. Garsas — démesio centre. Jis tiriamas, jis kuriamas. Tinkamas pavyzdys
O. Balakausko Studi sonore 2 fortepijonams (1972). Tai 4 sonoristinés pjesés, kuriy kiekviena turi savo
technologine ,tema“, kuriag nusako pavadinimas: 7)Tremolo, 2) Gamme, 3) Sincro-asincro, 4)
Cluster-melodija.

’D K. Pendereckis. .Rauda Hirosimos aukoms”

Salygiskai galime i8skirti Siuos muzikos raidos etapus:
koloristinis (spalviné romantizmo kompozitoriy, harmonija, Debussy harmonijos fonizmas), kai
svarbus ir registras, tembras, dinamika, jy kaita;

sonorinis — kai iSeities taSkas bendras skambesys, kai skambantys kompleksai nedalomi |
elementus (garsus, intervalus), nors jie tiksliai uZfiksuoti, pvz., Ligeti Atfmosphéres. Tai spalva, kuri
keiCiasi neidsiskiriant atskiriems garsams.

sonoristinis — kai operuojama neapibrézto aukStumo garsais, pvz., styginiy glissando, muSamieji
be atitinkamo aukscio, grojimas styginiais uz tiltelio. Gaunamas efektas grynai spalvinis, eksploatuojamas
vienas paprastas efektas. Tai pasitaiko ir liaudies muzikoje.

Pvz. M. Goreckio Canti strumentali 15 escecutori i§ ,Genesis-II* (zr.>>a) — tai skirtingu,
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kontrastingy, jvairiais bidais (aleatoriniu, serijiniu, dermiSku, puantilistiniu), sukuriamos garsinés
plok§tumos, ar vadinama tembry muzika.Triuk§mo plok§tumos formuojamos jvairiai, pvz. ir styginiy divisi
badu. (zr.>>a)

Buvo kalbama apie koloristing harmonija, apie atskiry kalbos elementy (pvz., akordy) sonorika.
Sonoras - lyg sinkretiSka, klausa nedaloma vienybé, nediferencijuotas sonoristinés intonacinés
medZiagos elementas. Drauge — tai sgmoningai kompozitoriaus atlikta sintezé, kurig aptinkame
analizuodami. Taigi susiduriame su jdomiu XX a. reiSkiniu, kai prie sinkretinio reiskinio ateinama per
sinteze.

9. 2. G. Ligeti (1923-2006) Klangfarbenkomposition

Pokario mety avangardo estetikos ir naujy technologijy (totalus serializmas, elektronika) G. Ligeti
(1923—-2006) nepriemé. Jis jgijo avangardo anfant terrble reputacija. Tai, kg Ligeti suklré Atmosphéres
(1961), ijgavo statiSkos sonoristinés kompozicijos Klangfarbenkomposition pavadinima. Ligeti padaré
iSvada, kad jvairiy muzikos kalbos parametry lygiateisiSkumas (pagrindinis serializmo principas) galiausiai
atveda prie melodiniy ir harmoniniu, kitaip tariant, garsy sistemos aukscio santykiy neutralizacijos, prie
metro ir ritmo amorfiSkumo. Pasak Ligeti, ,Atlikéjas turi bati tiek démesingas, kad apskritai negali bati
démesingas. Tokiu bddu, | totaly struktiry apibréZtuma, sudarytg serijine technika, prasiskverbia
realizacijos neapibréztumas. Grjzti prie melodinés intonacijos, prie diferencijuoto metro nejmanoma, nes
judeti galima tik pirmyn. Taigi tai, kas prarasta, reikia kompensuoti plétojant tembrine-faktdrine sfera, kuri
dar taip nepaliesta ,grobuoniskos serializmo eksploatacijos, kaip harmoniné ir melodiné sfera®“.

StatiSka sonoristiné kompozicija, i§ pradZiy suvokta kaip reakcija | avangarda, drauge buvo
glaudziai susijusi su juo. Taip iSgirsti simfoninj orkestrg galéjo tik kompozitorius, studijaves elektronine
muzika. StatiSkas sonorinés medziagos charakteris taip pat gali biti susietas su serializmu. Weberno
opusuose ,statiSkasis“ laiko pojitis pasiekiamas serijos pagalba: ,rato” uzdarumas. Apibendrinti Ligeti
santykiui su avangardu tinka formulé: trauka — atmetimas. Atmosphéres susilauké didelio pripazinimo,
atliko meninio manifesto vaidmenj. 10 minuciy kompozicijos pagrindg sudaro daugiabalsiai klasteriai,
jvairaus tankumo jy dariniai. Tai 48 balsy (véliau 56 balsy) kanonas Afmosphéres, suformuotas quasi
serijiniu badu. Visi balsai jstoja, bet drauge kanonas lieka ,popierinis”. Sio krinio kolorito subtilumas
sudaro prielaidas priskirti jj prie neoimpresionizmo reiskiniy. Visi orkestro balsai iSradyti smulkiai,
tradiciniu badu. Ligeti neatsisakeé ir jprasto takty tinklo, bet jj paliko tik atlikéjy nuozidrai ir nesuskirsté |
stiprias ir silpnas takto dalis.

G. Ligeti Atmosphéres

"

—

Kompozitorius teigé: ,A$ noriu visiSkai sgmoningai kontroliuoti kiekvieng atskirg partijg”. Sio
kdrinio technikg Ligeti komentavo taip: ,Atsiranda negirdima polifonija, mikrofonija, kurios pavieniai
momentai nesuvokiami, nors kiekvienas i§ jy dera su viso polifoninio tinklo charakteriu. Siy balsy
individualios linijos ir konfiglracijos pasilieka uZz suvokimo riby. Taliau kiekvienas balsas ir kiekviena
konfiglracija tiek atsispindi visuminéje struktdroje, kiek bent maziausias pakeitimas, tegu ir pats
maziausias, keiCia bendrg rezultatg®.

Meniné tokios technikos prasmé — garsinio mikropasaulio atvérimas — turtingo ir neiSsemiamo
daikty ir procesy gyvenimo, nepasiekiamo jprastam suvokimui, paslaptingumo Zenklas. Mikropasaulio
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kdrimas véliau pasirodé labai aktualus ir Ligeti variantas buvo labai perspektyvus. IS vienos pusés jis
rémési konvencionaliais notacijos btdais, i§ kitos — garantavo labai auksto laipsnio tiksluma,
realizuodamas patj subtiliausig garsinj vaizdinj.Kompozitorius apskai€iuodavo ir neiSvengiamus gyvo
atlikimo trokumus. Kai kurie mikropolifonijos btdai tarsi iSreiSkia panasiy ,netaisyklingumuy® realizacija,
taciau tai padaryta labai grieztai.

Grynas sonorizmas neilgai vieSpatavo Ligeti klryboje. Tai buvo, be minéty Atmosphéres, dar ir
Apparitions ir pjesé vargonams ,Apimtys‘(Volumina, 1962). Sie kdriniai i§sémé sonoristinio metodo
galimybes. (Atmosphéres jirasg ir grafine analize
Zr.adresu: http://www.youtube.com/watch?v=fXh07JJeA28)

Pasak Ligeti, ,Muzikinés iliuzijos — ne tikslas, o0 mano estetinés pozicijos pamatas. AS atiduodu
pirmenybe formoms, kurios turi labiau daiktinj, o ne procesinj charakteri. Muzika — kaip sustabdytas
laikas, kaip daiktas |sivaizduojamoje erdveéje, kuris stimuliuojamas muasy vaizduotés muzika. Muzika —
kaip kdrinys, kuris nors ir realiai plétojamas laiko tékméje, vaizduotéje egzistuoja visais savo
komponentais. Laiko uZkeikimas, jo tékmés naikinimas, uzdarumas esamu momentu — tai mano
pagrindinis kompozitoriSkas ketinimas*.

9. 3. Apibendrinimas

Komponavimo technika, operuojanti vien garsy tembrais, vadinama sonoristika .Formuojasi
naujos garsinés struktdros, faktlros formy jvairové, apibldinama sgvokomis: démé, pabira, srautas,
juosta ir kt. Dazniausiai vartojamos vientisos ar trikgiojancios, vienbalsés arba kitais balsais ,sustorintos*
tembrinés juostos, jvairaus balsy tankio tembriniai sgskambiai-sonorai, sudarantys sonorinj laukg
(tembrinj bloka).

Susidaro specifiniai sonoristinés faktdros tipai. Sonoras — lyg sinkretiSkas, klausa nedalomas
jvairaus tankio tembrinés faktlros, nediferencijuotos sonoristinés intonacinés medziagos elementas.
Drauge — tai sgmoningai kompozitoriaus atlikta sintezé, kurig aptinkame analizuodami. Klasteris — tai
vienu metu skambanciy gretimo aukstumo garsy sluoksnis, vertikalé, susidedanti i$ tony, pustoniy arba
mikrotonu. Mikropolifonija — judanti vieninga tembro mase, sudaryta i$ siaurais intervalais polifoniSkai
iSdéstyty panasiy tembriniy linijy. Puantilizmas — garsy elementai, taskai, pakaitomis atsiduriantys
pirmame skambéjimo plane. Sonorizmui reikSmingos pauzés, nebetekusios tradicinés sintaksinés
skirybos zZenklo funkcijos. Jos reguliuoja sonorinio lauko judéjima visomis kryptymis, ne tik
horizontaliai, bet ir vertikaliai bei jstrizai. Vertikalioji erdviné pauziy projekcija atsiranda jomis pakeitus dalj
sonorinio sgskambio garsy. Tada jis skaidréja arba atvirkS$&iai — uzpildant pauzes garsais, —tirstéja iki
klasterio.

Sonorizmas siejamas su aleatorine, serijine, spektro ir kitomis technikomis. Vartojami
jvairls garso Saltiniai — ne tik Zmogaus ar muzikos instrumenty, bet ir konkreciosios muzikos priemonémis
kuriami tembrai bei triukSmai. PartitGrose daznai vartojama grafiné notacija, jvairds simboliai (muzikos
grafika), lydimi aiSkinanciy teksty. Tai, kg Ligeti sukdré Atmosphéres (1961), jgavo statiSkos sonoristinés
kompozicijos Klangfarbenkomposition pavadinima.

9. 4. Klausimai zinioms pasitikrinti

1. Klausimas Zinioms pasitikrinti

153


http://www.youtube.com/watch?v=fXh07JJeA28
275356.html

XX a. muzikos kalba

2. Klausimas Zinioms pasitikrinti

3. Klausimas Zinioms pasitikrinti

4. Klausimas zinioms pasitikrinti

5. Klausimas Zinioms pasitikrinti

"

—

10. Minimalizmas. Repetityviné technika

Potemés. Mimalizmo iStakos, estetika. Muzikinés medziagos ir formos glaustumas,
homogeniSskumas. Repetityvinés technikos principai.

Paskaitoje analizuojami, klausomi kdriniai: amerikie€iy minimalisty kompozicijos, S. Reicho
It’s gonna rain, Drummin, Tehillim; Ph. Glasso Low simphony; B. KutaviCiaus Kvartetas Nr. 2 ,Metai su
ziogu®.

Zinios ir gebéjimai:

- studentas privalo apibtdinti minimalizmo estetikg ir su ja susijusig repetityvine technika,

- studentas gebeés atskirti minimalistinés estetikos, repetityvinés tchnikos karinius.

Praktinés (kirybinés) uzduotys : analizuoti B. KutaviCiaus Kvartetg Nr. 2 ,Metai su Ziogu®.

10. 1. Minimalizmo estetika ir repetityviné technika

Minimalizmo iStakas galime jzvelgti tokiuose reiSkiniuose, kaip muzikinés medziagos glaustumas,
bddingas liaudies dainai, Renesanso epochos muzikai, romantinei miniatiGrai, Weberno karybai.
Minimalistinés muzikos nenaratyvy pobuddj galime apytiksliai nusakyti kaip erdvés ir laiko procesus,
neturin€ius linearinio pobudZio. Tai savyje besikartojan€io muzikinio audinio blokai, kurie netikétai
pasirodo ir netikétai iSnyksta. Juos apibldina homogeniSkumas ir monolitiSkumas, unifikuota faktdra,
repetityviné technika. Minimalizmas — tai filosofiné ir kiirybiné koncepcija, jprasminimg gavusi ir muzikoje.
Laikoma, kad minimalizmas atsirado kaip reakcija | funkcinj serializmo pertekliy, jo atitrGkimag nuo muzikos
suvokimo klausa. Minimalizmas Svarina muzikinj mastyma, siekia sukurti tokius karinius, kurie baty laisvi
nuo iSmastyty abstrakcijy, kuriuose nebdty nieko kito, iSskyrus pradinius muzikos elementus — garsus.
Elementas Cia tolygus visumai, pradzios ir pabaigos ribos salygiSkos, forma adekvati laikui, kuriame ji
egzistuoja. Batent Sis natlralus laiko struktlravimas ir sudaro minimalizmo esme.

Minimalizmo estetikos muzika atsisako visos motyvacijos ir i§ anksto numatytos programos,
iSkelia visai naujg muzikinio laiko suvokimo dimensija — klausytojui nereikia sekti pasakojimo istorijos, jis
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gali panirti | savo fantazijg ir asociacijas, savo nuozidra lyginti atskiras muzikines dalis. F. Glassas saké:
,Muzika egzistuoja kompleksigkai, integraliai, be pradZios ir be pabaigos®. Sia prasme ji neturi krypties,
yra antifunkcionali. Tradicinéje muzikoje kartojimas suponuoja linearine atmintj, klausytojas jauciasi
.Kaltas®, kad uzmirSta atskiras kirinio dalis, svarbias visos formos suvokimui (kai muzika kg nors
pasakoja). Repetityvine technika sukurty kdriniy suvokimas, teigia jos teoretikai, nereikalauja sijausti |
kdrinio laika, ji laikosi stebéjimo principo. Kartojant galima pastebéti visas ,bloko® detales, galima bdti
muzikuojanciu bendrininku, ,matyti“ kompozitoriaus darbg. Kaip saké S. Reichas: ,Tai stebéjimas, kuris
panasus | laikrodzio rodyklés stebéjima. Ji ir juda, ir stovi vietoje“. Tai statiSkos koncepcijos (pulsuojanti
statika!) kdriniai, neturintys tikslo papasakoti kg nors ,nuo — iki“ (daznai atviros formos). Jie grindziami
riboty muzikos elementy kiekiu, repetityvine technika.

Minimalizmo muzika susiformavo septintojo deSimtmecio viduryje JAV. Pavadinimas
pasiskolintas i§ minimal art — XX a. antros pusés modernistinés dailés krypties, kuriai badinga
maksimaliai kiekybiskai ir kokybigkai supaprastintos, geometrizuotos ir daznai kartojamos formos. Sio
stiliaus muzikai susiformuoti jtakos turéjo Fluxus judéjimas, dziazo ir roko muzika, indy ragos, Ryty
mastymas (meditacija) ir reiskiniy suvokimas. Zymiausi minimalistinés krypties kompozitoriai: Mortonas
Feldmanas (1926), La Monte Youngas (1935), Terry Riley (1935), Steve Reichas (1936), Philippas
Glassas (1937).

Minimalizmo terminas SeStgjj deSimtmet] Svysteléjo straipsniuose, analizuojanciose
vaizduojamuosius menus, véliau jis buvo pritaikytas minéty jauny amerikieciy kompozitoriy kdrybai. La
Monte Youngas sukiré kompozicijg Nr. 7 2 Sounds (1960), kurig sudaré du garsai, vienintelis intervalas
f-fis ir jj rekomenduojama laikyti kuo ilgiau. Pradinio periodo muzikiniu manifestu laikytinas T. Rylei
Opusas In C (1964), neiSeinantis uz C-dur harmonijos riby. |[domus Reicho elektroninés muzikos kdrinys
JIt’s gonna rain* (1965). Si frazé buvo uZradyta | magnetofono juostg ir tuo paéiu metu atliekama dviem
aparatais, o kadangi sinchroniniy aparaty néra, tai susidaro garsiniy pédy pasislinkimas. Tokiu badu
skirtumas tarp dviejy ,balsy” didéja. Tai naujas kompozicinis blidas — faziy pasislinkimas. Juo ir pagristi
ankstyvieji Reicho kdriniai Violin Phase, Clapping music (plojimy muzika), Drumming — kompozicija
muSamiesiems, trunkanti 90 minudiy (1970-71); Tehillim (1981) balsui ir orkestrui.

) S. Reichas. [t’s gonna rain

—_

)Tj S. Reichas. Drumming

'.\-\.\.

—

S. Reichas 1968 m. paskelbé minimalistinés krypties gimima, publikuodamas darbg ,Muzika kaip
palaipsniui besivystantis procesas”. Pagrindinis minimalisty démesys nukreiptas j lengvg muzikiniy
procesy suvokima. Reicho kompozicijose néra jokiy struktdriniy paslapCiy. Struktira tampa girdimu
kdrinio komponentu. Ir tas struktiros akivaizdumas klausytojg daro bendraautoriumi — klausytojas
dalyvauja sudarant struktdrg ir pereina per visus jos etapus. Minétiems kompozitoriams jtakos turéjo
neeuropiné muzika. Reichui — Bolivijos ir afrikie€iy tradicija, Riley — indy ragos tradicijos. Reicho kiryboje
susiformavo keturi darbo su nesikeiCianciais harmoniniais modeliais (formulémis), repetityvinés
technikos komponavimo budai:

a) minétas faziy pasislinkimas. Sig technikg galima pavadinti ,mechanine”. Panaudoti jg orkestre
nepavyko. Atlikéjy psichologinés ir techninés galimybés salygoja Siai technikai tam tikras ribas;

b) impulsy sekos iSdéstymas. Ritminé pulsacija susideda i$ atskiry smdgiy ir pauziy. Analogisky,
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procesy déka susidaro nauji ritminiai vienetai. Pvz., Clapping music pulsas kei¢iamas pridedant ar
nuimant delny smugius Il partijoje;

R S. Reichas. Clapping Music

—

¢) sudétingi matematiniai apskaiciavimai sugrazinantys abi partijas | unisong;

¢) garso nuspalvinimas. Nesikei€iantys melodinés-harmoninés formulés modeliai gali bati
varijuojami instrumenty tembrais, nepakeiciant pradinio pavidalo;

P e S. Reichas. Six Marimbas

e) laipsniSkas ir netolygus atskiry garsy ilginimas. Kra$tutiniu atveju vertikalds harmoniniai rySiai
gali persikelti | horizontale.

Siuos komponavimo technikos biidus vartojo visi repetityvinés muzikos autoriai. Laipsnikas
procesas saglygojamas ne tiek kompozitoriaus, kiek klausytojo sugebéjimais, jo iSprusimu, sugebéjimu jj
sekti. Toks bddas néra naujas. NesikeiCiantis harmoninis pagrindas buddingas dar senovinio organumo
ParyZiaus Dievo motinos katedros mokyklos meistrams (XII-XIII a.). Harmoninis paprastumas badingas
J. 8. Bacho C-dur preliudui i§ ,WTK". Batent Bachg Reichas ir Glassas laiké pirmuoju savo mokytoju.
Nesikeiian€io motyvo repetityvinis kartojimas sukuria jtampos augima. Kad geriau suvoktume
repetityvine technika, galime paanalizuoti nuosekliai kartojamus vienatak&ius Ravelio ,Bolero“motyvus,
dinaminj augimg Griego pjeséje ,Kalny karaliaus uoloje®, kuri pagrjsta temos kartojimu, Wagnerio operos
.Reino auksas” jZangos statika.

1974 m. Ph. Glassas ,Dvylikos daliy muzikoje“, kurig rasé trejus metus, repetityvinéje kryptyje
atveria naujg procesine formg — pridétinj sumavimo procesg ( additiv). Turimi galvoje mikroskopiniai
pakitimai statiSkame procese, kurie pasiekiami maziausiy intonaciniy lgsteliy déka. Beje, jos nekeiCia
paties muzikinio proceso, o tiesiog vieng statiSkg procesg keicia kitu. Jau ,Dvylikos daliy muzikoje“ pirma,
kartg pasireiSkia minimalizmo kaip ,vidiniai, laipsniSkai plétojamo stiliaus” irimo poZymiai. Nepraéjus né
deSimt mety po manifesto paskelbimo, minimalizmas suskilo | dvi stovyklas. Reichas tesé savo
laipsnidku, ,vidiniai plétojamy” idéjy raida. Laipsnidkoje kompozicijoje pirmas taktas ,dalyvauja® iki kdrinio
pabaigos — ir pats savaime, ir save primenanciu ir pakartojanciu pavidalu. Toks opusas hermetiSkas. I3
esmés — tai absoliuti muzika. Tokie Reicho opusai, kaip ,Ses$i fortepijonai®, ,Muzika mugamiesiems,
balsams ir vargonams®, ,Sesios marimbos®, ,Muzika astuoniolikai muzikanty®, visiSkai paklista bisenos
jstatymui — tai, kas girdima Siuo momentu, ir yra tikra muzika. Minétuose kiriniuose egzistuoja tik
konkretus klausymo momentas, klausytojas dalyvauja minimalistiSkame laipsniSkame plétojimo procese.
Tuo tarpu Glassas vis didesnj démesj skyré ankstesniems bei labiau populiariems stiliams, vartojo
pridétinj sumavimo procesa. Glasso ir kity minimalisty kidryboje jauiama tendencija vartoti popmuzikos
elementus (New age kryptis), kad priartinty muzikg prie klausytojo. Pvz., Low simphony, Heroes
simphony , Styginiy kvarteas Nr. 2 (1966, Company):

Ph. Glassas. Styginiu kvartetas Nr. 2

'l.h\.

=
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Ph. Glassas. Low simphony

Ph. Glassas. Heroes simphony

LV 1

Jau Glasso ,Dvylikos daliy muzikoje“ vartojami ,barokiniai bosai“, ,Alberio bosai“ (akordy
figlracija). ligai nesikei€ianios harmonijos suvokiamos ne kaip pastovus procesas, o kaip tradicinio
funkcionalumo harmoninis karkasas. Sudedamoiji technika prasiskverbia ir | Reicho kiryba, i$ pradziy ji
pasirodo laipsniSky procesy viduje: ,Muzika dideliam ansambliui“ (1978), .Tehillim” balsui ir orkestrui
(1981), ,Dykumos muzika“ (1984). Sudedamasis procesas kompozicijg dalija i§ vidaus, plétojimas jgauna
laiko parametrg, palaipsniui griauna besitesian€ig amzinos dabarties busena.

S. Reichas. Tehillim

"\\.\.

n

Apibendrinant repetityvine technika, iSskirsime iS83skirsime dvi pagrindines jos kryptis —
laipsniSkg (vidinj) ir pridedamajj (iSorinj). RepetityviSkumas grindziamas trumpy, funkcionaliai
lygiaverc€iy struktiry ciklais (patterns). Jam buadingas trumpy struktiry kartojimas ir statiSka
muzikiné kompozicija. ,LaipsniSkas procesas“ (gradual process) — vienas i§ pagrindiniy repetityvinio
metodo pasiekimy. ,LaipsniSkas faziy poslinkis® (gradual phase shift) buvo atrastas S. Reicho tape music.
Reicho metodas atmeta pasléptas konstrukcijas, visi procesai girdimi, saglygoti vientisos medziagos.

F. Glassas — dar vienas zymus repetityvinés, minimalistinés muzikos atstovas, jvedé pridedamajj
procesa (additive process), pagrista struktlry pattern’y plétimu, naujy elementy, taip pat naujy balsy
pridéjimu prie juy, metroritminio reguliavimo ir mastelio kaita. Repetityvinés muzikos atstovy devizas
paimtas iS§ Weberno ,Dasselbe und immer andere(,Tas pats ir nuolat kitas®).

10. 2. Minimalizmas lietuviy kompozitoriy kuryboje
(minimalumas ir minimalizmas)

RepetityviSkumo, kaip formavimo idéjos ir su ja susijusio muzikiniy elementy kiekinio ribojimo,
pradininku lietuviskoje muzikoje reikéty laikyti O. Balakauska, kuris dar 1971 m. Il styginiy kvarteto | dalj
pagrindé dviejy nekintamy intervaly — didziosios sekundos ir mazosios tercijos bei vieno kintamo ritmo
modelio kartojimu. Tiesa, Cia kartojimg salygojo serijiné technika, jos formavimo désningumai. Jis
nediktavo struktiros organizavimo principy, lilpo“ | tradicinj muzikos supratimg. Taciau medzZiagos
repetityviSkumas saglygoja karinio semantika, sunkiai lydosi | uzdarg pasakojamajg forma.

Garsiniy priemoniy taupumas yra B. KutaviCiaus individualybés dalis. Tai akivaizdu visuose
kdriniuose. Taciau minimalistinés tendencijos ne visur buvo siejamos su kartojimu, kaip logiSku struktdros
konstravimo principu. Kartojimas, kaip formavimo principas tiesiogiai susijes su formos funkcionalumu,
iSraiSkingumu ir semantika ry8kusll styginiy kvartete Anno cum tettigonia (,Metai su Ziogu“). Kompoziciné
technika &ia sujungia du skirtingus polius — kartojimg (statika) ir plétote (dinamika).
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Ziogas japony mitologijoje — mety simbolis. Kirinys be jokios abejonés yra programinis, tagiau
Siuo atveju geriau taikyti ne programiskumo, o formos semantiSkumo (struktdrinio funkcionalumo) sgvoka.
KutaviCius — pirmasis misy muzikoje minimalistini medziagos ribojimg susiejo su kartojimu, kaip
logiSkiausia ministrukttravimo forma. Jis visai atsisaké tokiy kartojimo bidy kaip sekvencija ar repriza. Jo
kartojimo principuose keliama struktdrinio rySio svarba. Kartojimas ne pasakoja, bet iSreiSkia. Forma néra
dramos, siuzeto pasekmeé, taciau pati forma yra kalbanti, komunikatyvi, reikSminga: 365 kvarteto taktai,
12 varpo duziy, ritminio modelio plétojimas po septyniy takty ir pan. rodo sgsajas su laiku — metais.

KutaviCius Siame kvartete vartoja dvylika garsy, atsisakydamas tradicinés harmonijos (zr>> a, b,
¢, d, e, f) skanai: minimalizmas, O-6 pvz.. Kiekvienoje instrumentinéje partijoje motyvy dydis auga
matematiskai tiksliai nuo vieno iki septyniy garsy, kas devyniolika takty prijungiant (arba paliekant kitam
balsui) po vieng dermés garsa. Tokiu paciu principu organizuojama ir ritminé horizontalé. Ritmo seka
prasideda neutraliu dviejy 3eSioliktiniy pulsavimu. Kas astuoni taktai prie jos jungiama nauja asimetriSkos
arba atraminés ritminés vertés seka. Sios ritminés plétotés apimtis yra du 32 Sesioliktiniy taktai.

Br. Kutavidius. Kvartetas — Metai su ziogu

\

=

B. Kutavi€ius negali kurti be struktdrinés idéjos. Autorius vengia perpasakoti idéja, stengiasi ja
iSreiksti per kdrinio forma. Todél forma jo kdriniuose yra funkcionali ir semantiSkai tiksli. Jo kdriniuose
daznas kartojimo principas daugeliu atvejy asocijuojasi su laiko tema. Laiko jvaizdis — ir ,Prutenoje®, ir
.Paskutinése pagoniy apeigose®, ,Praeities laikrodZiuose®, Kvartete Anno...

Muzikinés medZiagos atranka, jos ribojimas Kutavi€iaus kiryboje yra susijes su semnatiniu jos
tikslingumu. Jo kirybos paslaptis — sugebéjimas atrinkti medziaga, atsiriboti nuo nereikalingy,
neprasmingy, nieko nesakandciy kompozicijy. Programa yra, bet ji nebdtina. Muzika iSkyla kaip stebéjimo
objektas ir kartu kaip prasmeés vienetas, kurj suvokti galime ,iSgyvendami“ ir stebédami jj laike,

Apie simpoziumag Bratislavoje

10. 3. Apibendrinimas

Minimalistiné muzikoje svarbus erdvés, o ne laiko parametras. Ji nieko ,nepasakoja“, neturi
naratyvo. Tai savyje besikartojan€io muzikinio audinio blokai, kurie netikétai pasirodo ir netikétai iSnyksta.
Minimalistine muzika apibudina homogeniSkumas ir monolitiSkumas, unifikuota faktira,
repetityviné technika.

Apibendrinant repetityvinge technika, idskirsime iS3skirsime dvi pagrindines jos kryptis —
laipsniSkg (vidinj) ir pridedamajj (iSorinj). RepetityviSkumas grindziamas trumpy, funkcionaliai
lygiaverc€iy struktary ciklais (patterns). Jam buadingas trumpy struktiry kartojimas ir statiSka
muzikiné kompozicija. ,LaipsniSkas procesas“ (gradual process) — vienas i$§ pagrindiniy repetityvinio
metodo pasiekimy. ,LaipsniSkas faziy poslinkis (gradual phase shift) buvo atrastas S. Reicho tape music.
Reicho metodas atmeta pasléptas konstrukcijas, visi procesai girdimi, sglygoti vientisos medZiagos. F.
Glassas — dar vienas zymus repetityvinés, minimalistinés muzikos atstovas, jvedé pridedamajj procesg
(additive process), pagrista struktiiry pattern’y plétimu, naujy elementy, taip pat naujy balsy pridéjimu prie
ju, metroritminio reguliavimo ir mastelio kaita.

Repetityvine technika sukurtos muzikos suvokimas, teigia jos teoretikai, nereikalauja jsijausti |
kdrinio laika, jai bodingas stebéjimo principas. Kartojant galima pastebéti visas ,bloko” detales, galima
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bati muzikuojanciu bendrininku, ,matyti“ kompozitoriaus darba.

Minimalizmo terminas SeStgjj deSimtmet] Svysteléjo straipsniuose, analizuojandiose
vaizduojamuosius menus, véliau jis buvo pritaikytas minéty jauny amerikie€iy kompozitoriy kdrybai. Tai —
Mortonas Feldmanas (1926), La Monte Youngas (1935), Terry Riley (1935), Steve Reichas (1936),
Philippas Glassas (1937).

10. 4. Klausimai zinioms pasitikrinti

1. Klausimas zinioms pasitikrinti

2. Klausimas Zinioms pasitikrinti

e

=
11. Polistilistika ir jos sklaida (citata, koliazas, aliuzija,
adaptacija). Intertekstualumas

Potemés. Polistilistika — ypatinga autoriaus dialogo su kitais kompozitoriais, stiliais, epochomis
forma. Citata — pagrindinis polistilistikos elementas. Koliazas — stilistiniy elementy (citaty) susiddrimas.
Adaptacijos technika. Decentralizuotas autorinis identitetas, visaapimanti muzikinio teksto samprata.
Intertekstualumo savokos apibrézimas ir klasifikacija.

Paskaitoje analizuojami, klausomi kdriniai: Stockhauseno Himnai, Berio Simfonija Nr. 3, Ligeti
opers Le Grand Macabre, Parto ,Koliazas BACH tema*“, Schnitke’s |, Il simfonija Collage Simphony, M.
Urbaicio Bruckner Gemélde,A.Martinaicio ,Nebaigtoji simfonija“.

Zinios ir gebéjimai:
- studentas privalo apibudinti polistilistikos sklaidos budus, intertekstualumo sgvoka,
studentas gebés pagal zinomus pozymius atskirti polistilistinius, intekstiniais rySiai
pasiZzymingius karinius.

Praktinés (kdrybinés) uzduotys: analizuoti A. Parto ,Collage B-A-C-H tema®, Il dal;.

11. 1. Polistilistika ir jos atsiradimo prielaidos

Klasikinis penktojo desimtmecio avangardas t. y. neoavangardizmas, nutraukes rySius su
tradicija, — jau istorija. Jis reikalavo, kad idealus klausytojas prie naujo kdrinio prieity kaip prie visai
nezinomo objekto, nesiremdamas ankstesnés patirties asociacijomis — tai trukdo suvokti naujos karybos
pobudj. Stockhausenas rasé: ,IS pasiprieSinimo avangardo muzikai kyla argumentas: ,...a8 nesuprantu...
ka jOs padaréte. Tai panasSu | tai, lyg sakytuméte: a$ nesuprantu, kaip jos atrodote”. Stilistinio
individualumo krastutinumai avangarde iSprovokavo priestaringumag — jsivaizdavima, kad yra kazkas ,vir$
individualaus stiliaus®, ,nesukurto kdrinio* stiliaus, atsirandancio lyg savaime, be jokiy iSradimy ir
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pastangy.
Polistilistikos atsiradimo prielaidos:

1) ,neoakademizmo® krizé su puritoniSkomis serializmo, aleatorikos, sonoristikos tendencijomis;
2) internacionaliniy kontakty stipréjimas, samonés polifonizacija, augant informacijos srautui ir meno
Lpliuralizmui®.

Sie procesai sukélé jvairiy pasekmiy. Steriliq muzikinio avangardo kalba, tolimg nuo Zanrinio,
intonacinio ar kokio kito ,pazinumo®, iSstimé visuotinai Zinomy reiskiniy srautas, t. y. estetinis
polistilistikos principas. Kompozicijoje kaip autoriné medZiaga dalyvauja istisiniai stilistiniai blokai, citatos
ar pseudocitatos su visu kultdriniy ir istoriniy asociacijy svoriu, kuris tampa programiniu. Tokiam
mastymui reikalinga nauja technika — polistilistika.

Polistilistika patyré kelis raidos etapus. Pirmasis — koliazinis — bandé suderinti tai, kas
nesuderinama. Koliaziné technika darosi grubesné. Ji pagrista stilistinio Soko efektu. Antrasis — tai
bandymas rimtai kalbéti ,svetima“ kalba, sunaikinant bet kokj atstuma, ironiSkg ar tragiSka. Polistilistika
jsitvirtino kaip viena i§ reikSmingiausiy XX a. muzikos tendencijy. Romantizmas, barokas atgijo kaip
.bendras stilius“. |[domus atvejis, kai individualus stilius randasi be originalios, specialiai kompozitoriaus
sukurtos medziagos. Neindividualaus stiliaus jsivaizdavimas susijes su atsisakymu kurti savg menine
medziaga.

Vienas rySkiausiy pavyzdziy — L. Berio Il simfonija (1968), kuri praktiSkai susideda i$ citaty
(i8skyrus komentuojancig vokaline partijg) — nuo Bacho iki Stockhauseno ir paties Berio kirybos citaty. Si
~superkoliaziné” mozaika labai tiksliai kompozitoriaus apskaicCiuota, nors iSoriSkai chaotiSka, primenanti
filmo fonograma. Ta mozaika tiksliai iSreiSkia prazitingos krizés idéja, apokalipsine ,amziaus pabaigos*®
katastrofa. Pirmg kartg instrumentinéje europinéje muzikoje koliaziné technika panaudota B. A.
Zimmermanno kdryboje, nors amZiaus pradZioje jg iSpranasavo amerikietis Ch. Ivesas.

Polistilistika — tai ,muzikinés erdvés iSplétimas®, jai suteikiama kiekvieno karéjo savaip
konstruojama apskritimo forma. Zimmermanno opera ,Kareiviai“ (1960) — tai bandymas stilistiSkai ir
Zanridkai sulydyti svetimus elementus. Si ,pliuralistiné“ opera sujungia kalba, riksmus, $nibZdesj, dZiaza,
gregorianika, Sok|, filma, visa Siuolaikinj ,techninj teatrg®. Orkestras taip pat virsta ,instrumentiniu teatru®.
Tokio ,totalinio teatro idéjg veéliau iSplétojo G. Ligeti anti—anti operoje Le Grand Macabre, kurioje
naudojama Beethoveno ,Herojinés“simfonijos medZiaga.

G. Ligeti. Le Grand Macabre
"x

ot

To laikotarpio situacijg Vakary Europos muzikoje galime vadinti stilistiSkai neutralia.
Prisimenamos jvairiy epochy priemonés. Galimas ,stilistinis maksimalizmas* — ,visy laiky, Saliy, tautuy,
muzika®“, galimi jvairls kontaktai — masinés kultdros, tradicinio folkloro, klasikiniy ir avangardiniy
priemoniy, jvairiy meno elementy sintezé, galimi ,garsiniai jvykiai“, kylantys i§ aplinkos, joje iStirpstantys ir
neatskirti nuo nemenisky reiskiniy.

K. Stockhauseno elektroninis opusas Himnai“ (zZr. placiau:
http://home.earthlink.net/~almoritz/hymnenintro.htm)

11. 2. Polistilistikos sklaidos budai
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Polistilistikoje vartojamos ,,stilistinés citatos“ — visa, kas sukelia ,svetimo zodzio® jspidj. Pasak
M. Bachtino, svetimg zZodj autorius gali vartoti savo tikslams, jis zodziui suteikia naujg kryptinguma.
Autoriaus santykis su ,svetimu Zodziu“ gali bdti jvairus, skirtingas. Pvz., stilizacijose ,svetimas® ir
autoriaus Zodis sutampa, iSlaikydami salygiS8ka atstuma. Kitaip ,svetimg Zodj“ vartoja parodija, jam
suteikdama tiesiog prieSingg prasme. Taip pat bddinga ,paslépta polemika®, kai ,svetimas Zodis* lyg
atmetamas ir Sis atmetimas ne maziau kaip pats objektas, apie kurj kalbama, salygoja autoriaus Zodi.
Pozilris | cituojamg medziagg bidna jg aukstinantis ir Zeminantis. R.  Strausso
.Metamarfozése“Beethoveno ,Herojinés“simfonijos gedulo marsas — tai atsiliepimas | 1945 m. sunaikintas
kultdras. Beethoveno fragmentas €ia tarsi visos vokie€iy kultdros emblema.

Kartais tas ,svetimas Zodis“ — naikinantis. Tai protestas prie§ pasyvig tradicijy traktuote,
beatodairiskg jos jsisavinimg (R. S&edrino ,Ana Karenina”). Tradicijos lyg smerkiamos ir drauge
pripazistama didelé nostalgija joms. I. Stravinskis teigé: ,Menas tampa lygiai tokiu pat objektu menininkui,
kaip ir supantis pasaulis“. Randasi naujoji ,monostilistika“, kuri bando sunaikinti atstuma tarp praeities ir
dabarties, siekia rimtai prabilti ,svetima kalba“ (O. Narbutaités oratorija Centones meae urbi).

Polistilistika, kaip vienas i§ bendry Siuolaikinés muzikos etapy, iSkélé technologiniy problemuy,
suprieSino tai, kas paprasta ir sudétinga, tonalu ir atonalu, tematiSka ir atematiSka. Iki kraStutinumy
uzastrino opozicijas. Formuojant kadrinj, iSkilo visy muzikos kalbos elementy lygiateisiSkumas. Viskas
priklauso nuo to, ar jvairQs stilistiniai sluoksniai sudaro vientisg visumg ar lieka skirtingy reiskiniy
konglomeratu. Polistilistika — ne visada turtas, kaip ir semantinis apibréztumas — ne visada menine jtaiga.
Viska salygoja kontekstas — pladiaja ir siauraja prasme. Istorinis, kultdrinis fonas, klausytojo sugebéjimas
aktyviai suvokti asociacijas, kuriose veikia antrasis planas — veikia asociacijos ne su gyvenimu, o su
praeities menu. Kita stilistiné medziaga pateikiama aliuzijos, tikslios ar pakeistos citatos, pseudocitatos,
koliaZzo badu.

Citavimo principas zinomas seniai ir pasireiSkia jvairiais bldais — nuo stereotipiniy kitos
epochos ir nacionalinés tradicijos stiliaus mikroelementy atkdrimo (melodinés intonacijos, harmoninés
sekos, kadencinés formulés) iki tiksliy, (pvz., A. Bergo Koncertas smuikui — tai Bacho choralo citavimas)
ar perdirbty citaty ar pseudocitaty.

IS citaty funkcionavimo A. Versekénaité iSskiria — 1) klausa suvokiamas disimiliuotas tekstas,
2) cituojamos medziagos intonacijy/ harmoniniy ritminiy dariniy sklaida (dispersija).

Galime iSskirti adaptacijos technika — svetimo naty teksto perpasakojimg nuosava muzikine
kalba (analogija su Siuolaikinémis antikiniy siuzety adaptacijomis) arba laisva svetimos medziagos plétoté
savo maniera, pvz., Stravinskio ,Pul&inela®, Bizet-S¢edrino Karmen siuita. Cia pat galétume priskirti ir ne
tik fragmenty citavima, bet ir svetimo stiliaus technikos citavima, pvz., XVII-XVIIl a. formy, ritmikos,
faktdros atkdrima (Stravinskis, Sostakovigius, Orffas, Pendereckis ir kt.) ar chorinés XIV—XVI a. polifonijos
atklrimg (izoritmija, hoketas, antifoniSkumas, organumas - Balakausko Requiem), serijinéje ir
postserijinéje muzikoje (Webernas nuo op. 21). Tokiu bidu randasi polistilistiniai trijy keturiy ir daugiau
stiliy hibridai, pvz., Stravinskio ,Apolonas Musagetas®, kurio antikinis neoklasicizmas asocijuojasi su Lully,
Glucku, Straussu, Caikovskiu, Debussy.

Aliuzijos principas pasireiSkia subtiliomis uzuominomis, neisSpildytais pazadais prie pat citatos
ribos, bet neperzengiant jos. Cia klasifikacija nejmanoma, jmanomi tik pavyzdziai. Neoklasicizmas — tai
Stravinskis, Géreckis, kuriy beveik visas tekstas nuspalvintas praeities stilistika. StilistiSkai sterili muzika
baty negyva. Polistilistikos elementai egzistavo Europos muzikoje nuo seno ne tik atvirose parodijose, bet
ir monostilistiniuose Zzanruose. TacCiau polistilistikos pritaikymo sgmoningumo laipsnis neperzengé
»variacijy kieno nors“ tema (Variacijos Corelli tema). Polistilistikos prasiverzima salygojo Europos muzikos
tendencijos iSplésti muzikos erdve. Autoriy individualumas pasireiSkia cituojamos medziagos atrankoje ar
montaze, taip pat ir bendroje kdrinio koncepcijoje. Nezinomi stilistinés polifonijos ir moduliacijos désniai.
NeZinoma ir riba tarp polistilistikos ir eklektikos, polistilistikos ir plagiato. ISkyla individualybés problema.
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Polistilistika savaip pavojinga, bet iSpleCia galimybes sujungti ,zema“ ir ,aukstg” stiliy, banalybe ir
rafinuotuma. Tai visaapimantis demokratinis stilius. RySys tarp laiky geriausiai atsiskleidzia polistilistikoje.

Monostilistika, polistilistika, stilistiné sintezé, eklektika. Polistilistikos prieSpriesa -
monostilistika, t. y. stiliaus grynumas, jo vieningumas, vienalytiSkumas, nors, kaip minéjome, galintis
egzistuoti ir polistilistikos salygomis. Difuziné polistilistika badinga stilizacijoms ir polistilistinéms
transkripcijoms su joms badingu Zaidimu sava ir ,svetima“ medziaga. Pvz., Debussy ,Bergamo siuitoje”
stilistinis pagrindas nuspalvinamas ikiklasikinés muzikos atspalviais, ta¢iau i§ klausos tai atskirti
sudétinga — reikalinga speciali analizé. Taip pat Caikovskio Serenadoje styginiams yra jpinti jvairialypés
klasikinés ir ikiklasikinés muzikos ypatybés, senovinis daugiadalés serenados Zanras. Stilistinés tonikos
vyravimg salygoja pirmavimas laike. Taciau daznai ji jsitvirtina difuzidkai, pasklisdama po visg karinio
audinj ir prasiskverbdama | pacig citaty medziaga.

Koliaziné polistilistika — joje kito stiliaus elementai koncentruojami tam tikrose vietose,
atsiskirdami nuo kity elementy laiko ar faktros erdvéje. Kity stilistiniy elementy laiko ir erdvés lokalizacija
tampa prielaida stilistinei dramaturgijai ir jg sudarantiems jvykiams — stilistiniams sugretinimams,
Svelnioms moduliacijoms, polifonijai. Pvz., Partas “Collage B-A-C-H tema” 1l dalis.

Partas .Collage B-A-C-H tema” 1l dalis

o3
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Tarp poli- ir monostilistikos negalima uzbrézti grieztos ribos. Yra tarpiniy tipy. Vienas tokiy —
stilistiné sintezé, kai vienokie ar kitokie stilistiniai deriniai pasireiSkia ir kituose autoriaus kdriniuose.
Tokiu btdu kdrinys reprezentuoja sava, bet nevienalytj autoriaus stiliy. Polistilistikos efektas tokiu atveju
stipriai sumazéja, nes pasisavinti stiliaus bruozai organiSkai vartojami kaip tradicija. Tokios yra Bacho
stiliaus aprai$kos Sostakovigiaus kiryboje, Musorgskio— Sviridovo kiryboje. Dél tos padios prieZasties
stilizacija nelaikomas nacionaliniy elementy vartojimas profesionaly kidryboje. Jie sudaro organiskg
stiliaus dalj, salygodami jo savitumg ir atskirdami nuo kity nacionaliniy stiliy. RySkaus polistilistinio efekto
nesudaro ir orientalizmo elementy jvedimas | rusy kompozitoriy kiirybg, nes tai seniai yra rusy muzikos
tradicija. Kitas tarpinis budas tarp mono- ir polistilistikos grindziamas ,svetimos® medzZiagos su aiskia
stilistine nuostata jvedimas. Pvz., Beethovenas X sonatos | dalies Salutiné tema asocijuojasi su italy
operos buffa stiliumi, o daugelis priemoniy atspindi rySky paties kompozitoriaus stiliy.

Eklektika. PanaS$iai kaip polistilistika, eklektika pagrista stilistiniu sluoksniavimu. Tacliau jis
nemotyvuojamas meniniu sumanymu. Stilistiniy elementy jvairialypiSkumo nekompensuoja individualaus
kompozitoriaus stiliaus tikslumas. Eklektika tapo stiliumi. Vengiant neigiamos jos prasmeés, vartojamas
neutralus jos pakaitalas — istorizmas. Eklektika pakyla | bendry estetiniy kategorijy lygmeni.

Polistilistikai suvokti tinka analitiniai metodai. Taciau palyginti su serializmu, sgmoné ¢ia
sperjungta® | kita plokstumg — ji nebegaudo abstrak&iy santykiy, rySiy tarp garsiniy konstrukciju, o i
atminties ,iStraukia“ sukaupta menine patirtj. Tai lyg uZzrasSy knygelés skaitymas.

Kirinj pakeité visa apimanti teksto samprata, buvo jvestas intertekstualumo terminas.
Intertekstualumas — tai autoriaus ir svetimo teksto sgveika, jy dialogas, tai tam tikra teksty skaitymo
teorija, siGlanti savo analizés/interpretacijos priemoniy rinkinj. Struktdralizmo ir poststruktdralizmo teorijos,
jvedusios §j terming, pabréZia, kad jis néra tas pats, kas vieno kdrinio jtaka kitam ar kdrinio Saltiniai.
Intertekstualumas susijes su esminiu Siy teorijy teiginiu, kad tekstas yra labiau nuoroda | vidinius jo
paties rySius ir j kitus tekstus negu | iSorinj pasaulj. XX a muzikologai, spresdami ,Muzikos muzikoje*
estetiniy bei technologiniy mechanizmy problema, jvairiai traktuoja svetimos medziagos integravimo |
naujg kdrinj metodus, kuriuos apibendrina A. Versekénaités straipsniai ir schemos (zr.>> a, b) . Svetimas
tekstas gali bati ne tik citata, bet ir apskritai postimis naujai kompozicijai, taip pat galimas keliy Saltiniy
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jpynimas | muzikos audinj. Teksto rySys su kitais tekstais gali reikstis jvairiai, (zr., A. Versekénaités
straipsnius, apibendrinanciais intertekstualumo tradicijos kidrima muzikologijoje: Dies irae kaip intekstas:
semantinés funkcijos XX a.“ in: Lietuvos muzikologija/Lithuanian Musicology, t. 4, 2003; ir Intertekstinés
sekvencijos Dies irae ir XX a. kompozicijos sankirtos, Lietuvos muzikologija, t. 9, 2008).

Taigi, retroversiné muzika (M. Tomaszewskio terminas), nors atsigrezusi atgal, iSlieka
individuali, be jokiy stilizacijos kabuciy. Ji atitinka M. Aranovskio amalgamag Tai kuriamo teksto ir inteksto
samplaika, kai jyu nejmanoma atskirti, bei L. B. Meyerio simuliavima, kaipraeities detalés, ryskios
ypatybés jpinamos ir modifikuojamos tik pasitelkus Siuolaikines itonacijas, technikas. Kartais citatos
funkcionuoja kaip reminiscenciné muzika (M. Tomaszewskio terminas) — intuityviai jpinta svetima
medZiaga ar inkliuzyviné muzika (sgmoningai panaudojama svetima medZiaga), atitinkanti Aranovskio
citatg (bet kokio svetimo teksto jtraukimas), Meyerio skolinj (svetimos muzikos panaudojima), U. Eco —
intertekstinj dialoga (ankstesniy kdriniy implikacijos). (zr.>>a) Anot A. Versekénaités: ,Naujojo citavimo
intertekstualumas prilygintinas R. Hatteno vadinamajam strateginiam intertekstualumui. Tai ,,savo® ir
»svetimo“ teksty sgveikos kategorijos, kai akcentuojamas XX a. kompozitoriy poreikis rySkiau
atskleisti potencialias pirmtako temos galimybes, implikuojant ja j Siuolaikines menines sistemas
bei stilistinius kontekstus“. Intertkstualumo pvz. daug lietuviy kompozitoriy, ypa¢ V. Bartulio, A.
Martinaicio, kdryboje(pvz. A. Martinai€io Nebaigtoji simfonija, V. Bartulio I like Chopin ) .

A. Martinaitis. Nebaigtoji simfonija.ll dalis
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V. Bartulis. | like Chopin

e

11. 3. Gyogy Ligeti (1923-2006) opera Le Grand Macabre

Tai vienas rySkiausiy meistry Siuolaikinéje Europos muzikoje. Nepakartojama individualybé
neatskiriamai susijusi su XX a. kontekstu. Ligeti — vengras, iki 1950 m. pabaigos gyvenes Tévynéje,
véliau pasitraukes | Vokietija. 1950—-80 m. iSrySkéjo svarbiausios Ligeti estetinés nuostatos. 1960—70 m.
sonoristine technika sukurtuose Ligeti kdriniuose pasireidkia jo unikalios savybés. 1970-80 m. Ligeti
kdrybiné maniera kei€iasi — atsiranda ironiSkas polistilistikos vartojimas, naujas jvairiy lygmeny muzikinés
tradicijos (ir vengriskos) jprasminimas.

Grynas sonorizmas neilgai vieSpatavo Ligeti kiryboje. Septintojo deSimtmecio pabaigoje Ligeti
stilius [gyja kitg pavidalg — daugiabalsé faktlra pasidaro skaidresné, permatoma. Kompozitorius ima
vartoti stilistines aliuzijas, Nors Ligeti nevartojo atviro citavimo ir su juo susijusios rySkiy, Soko kontrasty
dramaturgijos. Vis délto iSimtj sudaro opera Le Grand Macabre (1974-1977), kuriai bidinga gruboka
koliaziné technika ir atvira orientacija | klasikinius jvairiy epochy opery archetipus. Margumg pateisina
operos zanras.

G. Ligeti. Le Grand Macabre

"\'\.\.

=
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Ligeti estetikos pagrindas ir toliau lieka avangardizmas, kuriame svarbiausias iSradingumo
primatas. Ir nors pats kompozitorius nenoréty bati priskirtas kokiai nors krypdiai, jis tikras avangardistas
su avangardo estetikai bldingu naujo kultu ir su tiksliyjy moksly garbinimu (tiesa, jis nenaudojo
elektronikos).

11. 4. Apibendrinimas

Polistilistika jsitvirtino kaip viena i$ reikSmingiausiy XX a. muzikos tendencijy. Polistilistika patyré
kelis raidos etapus. Pirmasis — koliaZinis —sieké suderinti tai, kas nesuderinama. Antrasis — tai bandymas
rimtai kalbéti ,svetima“ kalba, sunaikinant bet kokj atstuma, ironiSka ar tragiskg (intertekstualumas).
Individualus stilius randasi be originalios, specialiai kompozitoriaus sukurtos medziagos. Polistilistikoje
vartojamos ,,stilistinés citatos“ — visa, kas sukelia ,svetimo Zodzio* jspudj. Citavimo principas Zzinomas
seniai ir pasireiSkia jvairiais bidais — nuo stereotipiniy kitos epochos ir nacionalinés tradicijos stiliaus
mikroelementy atkdrimo (melodinés intonacijos, harmoninés sekos, kadencinés formulés) iki tiksliy ar
perdirbty citaty ar pseudocitaty. Adaptacijos technika — taisvetimo naty teksto perpasakojimas sava
muzikos kalba (analogija su Siuolaikinémis antikiniy siuzety adaptacijomis) arba laisva svetimos
medziagos plétoté savo maniera, stiliumi. Aliuzijos principas pasireiSkia subtiliomis uzuominomis, prie
pat citatos ribos, bet neperzengiant jos.

Kurinio sgvoka ilgainiui pakeité visa apimanti teksto samprata, buvo jvestas intertekstualumo
terminas. Intertekstualumas — tai autoriaus ir ,svetimo® teksto sgveika. Tai — autoriaus ir svetimo teksto
dialogas, tam tikra teksty ,skaitymo teorija“, sillanti savo analizés/interpretacijos priemoniy rinkinj, kai
tekstas yra labiau nuoroda | vidinius jo paties rySius ir j kitus tekstus negu j iSorinj pasaulj. Teksto rySys su
kitais tekstais gali reikstis jvairiai, taip pat ir citata, aliuzija ir t. t.

A

11. 5. Klausimai zinioms pasitikrinti

1. Klausimas zinioms pasitikrinti

12. Kompiuteriné (elektroniné ir konkrecioji), spektriné
muzikafff

Potemés. Elektroniné ir konkrecioji muzika. Panasumai ir skirtumai. Live elektronika sgvoka.
Kompiuterizavimo, skaitmeniniy technologijy jtaka dabarties muzikos kalbai. Spektriné muzika — sonorinio
tapsmo fenomenas. Akustinio rezultato, obertoniniy vibracijy svarba. Grisey ir Scelsi opusai.

Paskaitoje analizuojam, klausomi kdriniai: K. Stockhauseno Stimmung, G. Grisey Berceuse
(,LopsSiné“) iS Quatre chants pour franchir le seul , Periodes (,Periodai) 7 muzikams i$ Le
escapes acoustiques, O. Balakausko ,Orgija ir katarsis®, A. Martinaicio ,Gyvojo vandens klavyras®, B.
Kutavi€iaus ,Du pauk$¢ius giriy tksmej“ ir kt.

Zinios ir gebéjimai:

- studentas privalo Zinoti dabarties muzikos raidos kryptis,
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- studentas gebés skirti kompiuterinés muzikos kryptis.

Praktinés (kirybinés) uzduotys: Analizuojamos kdriniy partitiry schemos.

12. 1. Kompiuteriné (elektroniné ir konkrecioji)

Konkreéioji muzika gimé ne darbo kabinete, o jrady studijoje. Joje girdimi konkretis gamtos
garsai: vandens teSkéjimas, plaktuko duziai, pauks€iy Ciulbéjimas, Zmoniy balsai, muzikos instrumenty
tonai ir kiti i$ jvairiy Saltiniy gauti garsai perraSomi | CD. Muzikos kdriniai randasi jrasy studijoje ir bet kada
gali bati reprodukuoti aparatiros pagalba.

Elektroniné muzika daug kuo artima konkreciajai. Ir joje atsisakoma muzikos instrumenty bei
naty, kdriniai ,montuojami’ tiesiog kompiuteryje (anksc¢iau magnetofono juostoje). Skirtumas susijes su
kdriniy medzZiaga, nes jraSomi ne konkretls garsai, o iSgauti elektroninés aparatiros bidu. Daug kas
priklauso nuo jos kokybés. Vienas efektingiausiy tarp pirmujy elektroniniy opusy buvo K. Stockhauseno
Himnai“ (1967) (zr. plaCiau: http://home.earthlink.net/~almoritz/hymnenintro.htm)

www.youtube.com/watch?v=00aeagbZBRs

Live electronic , kai derinamas gyvas atlikimas su jradu. NemaZai elektroninés muzikos
pavyzdziy yra ir lietuviy kompozitoriy kdryboje: O. Balakausko ,Orgija ir katarsis“ elektrinei violoncelei ir
fonogramai (1979), baletas ,Makbetas®, Naujasis turky marsas ir kt. A. Martinaiio ,Gyvojo vandens
klavyras“ violoncelei ir fonogramai, B. KutaviCiaus ,Du pauksCiai giriy Gksméj“ sopranui, obojui,
preparuotam fortepijonui ir fonogramai (1978).

Mikrochromatika — tai garso auk$¢&iy organizavimo sistema, naudojanti maZesnius uz pustonj
intervalus ir iSpleCianti muzikos intonacine iSraiSkg bei harmoniniy sgskambiy galimybes. Notacija gali
bati jvairi, speciliai sukurta.

Mikrochromatika Europoje atgimé XX a., sustipréjus Ryty jtakai, egzoticizmui. Pirmasis modernus
kompozitorius, panaudojes ketvirtatonius, buvo Charlesas Ivesas. Jis parasé ,Choralg” styginiams
(1914), kurj véliau perdirbo | , Tris ketvirtatoniy pjeses dviem fortepijonams® (1924). Fortepijonai derinami
jprastu badu, tik vienas normaliame, o kitas ketvirtatoniu nuo pirmojo besiskirianciame aukS$tyje. lvesas
ketvirtatonius vartojo ir simfoninéje karyboje: IV simfonijoje (1918) ir nebaigtojoje ,Visatos simfonijoje*
(1928).

Nuosekliausiai Sioje sri tyje dirbo ¢ekas Aloisas Haba, sukires ketvirtatoniais grista XIV-ajj savo
kvarteta, penktadaliais tono — XVI-gjj kvartetg ir kitus kdrinius. Pas Habg 1930-1931 m. mokési lietuviy,
kompozitorius J. Kacginskas. Jis pirmasis lietuviy muzikoje i8bandé mikrochromatikos teikiamas

galimybes.Alois Haba nuo 1956 m. déstes ir Darmstato naujosios muzikos vasaros kursuose, propagavo
savo paties sukurtas ketvirtatoniy ir SeStatoniy sistemas.

http://www.youtube.com/watch?v=aMeqU7XC000

12. 2. Spektriné muzika

XX a. pradzioje Edgaras Varése’as masté apie ,Harmoninj fenomeng, transcendentinj misy
epochai“, Messiaenas, siekdamas iSgauti kuo tikslesnj pauk3¢&iy giesmiy transkripcijy akustinj rezultata,
ieSkojo ,rezonanso akordo®, italas Giacinto Scelsi, raSé Keturias vienos natos pjéses orkestrui (1959), La
Monte Youngas Compositions Nr. 7 (1960), kurig sudaré vienintelis intervalas f-fis ir jj rekomenduojama
laikyti kuo ilgiau. Stockhausenas savo kiriniu Stimmung (1967) suteiké pirmuosius kontlrus tam, kas
véliau buvo pavadinta ,spektrine muzika®, sonorinio tapsmo fenomenas. Cia iskyla obertoniniy vibracijy
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svarba, akustinis rezultatas. (zr.>>a)

K. Stockhausenas. Stimmung

&

Sis reiskinys susijes su pranciizy kompozitoriais — Hugues Dufourt (1943), Tristan Murail (1947),
Gerard Grisey (1946—1998). Grisey teigé: ,Mes esame muzikai, ir misy modelis yra garsas, ne literatira,
garsas, o ne matematika“. Spektriné muzika jteisino kdrinj kaip ,gyvo“ sonorinio tapsmo fenomena.
Kdrinys organizuojamas atsizvelgiant | paties garsinio spekiro ypatybes palaipsniui keistis ir
transformuotis laike. Akustinis rezultatas tampa be paliovos vibruojanciy subtiliy poky€iy Zaismu.
Spektrinés muzikos atsiradimas — logiSkas XX a. muzikinio mastymo posukis, pradéjes naujy keliy
paieSkas triukSmo srityje. Jis kilo ir i8 nepasitenkinimo paciu garsu kaip pernelyg apibréZtu ir statiSku
objektu, neteikianciu estetinio (audio prasme) pasitenkinimo. Pakeisti pacig garso substancijg — tai tikroji
logiSka spektrinés muzikos atsiradimo priezastis.

Giacinto Scelsi (1905-1988): ,Nemenkinkite prasmés to, ko nesuprantate. Jam buvo artima
dodekafonijos savarankiSkos natos idéja, bet ,kaip daryti muzikg su viena nata?“ Reikéjo sistemos, kuri ir
sukausté serializma, o Scelsi domino tik nata, iSimta i$ sistemos. IS susizavéjimo Indijos ir Nepalo muzika,
i$ suvokimo kaip reikéty jos klausytis (,iSéjus i§ nuosavo tempo ir jéjus | kitg — meditacinj“), i§ panirimo |
garsa, kuris buvo vienintelé veiksminga priemoné, padéjusi kompozitoriui jveikti krize (,reikia vieng garsa
groti tol, kol jis jus apsupa, kol tampa sferinis®), ir atsirado autentiSkoji Scelsi stilistika. Kompozitorius jo
gyvenamuoju laikotarpiu buvo visiSkai nesuprasto, naujo pozilrio | garsg pradininkas. Jo rastuose
randame tai, kg pavadintume mistinio garso patyrimo apraSymu.

(2008 balandzio mén. Romoje vyko konferencija — ,Muzika ir ezoterika (tai, kas paslaptinga,
neprieinama — AZ): garsy menas ir mokslas okultinio (paslaptingy, antgamtiniy jégy — AZ) Zinojimo
pozitriu“, pagal V. Gruodyte; zr. V. Gruodytés straipsnius ,Kulttros barai“ 2008 Nr. 7/8 ir kt) .

Gerard Grisey. .LopSiné® i$ Quatre chants pour franchir le seul

o

P. Gerard Grisey. .Periodai* (1974) 7 muzikams iS [ e escapes acoustiques

Pateikiame G. Scelsi Styginiy kvarteto Nr. 4 (1964) analize, atlikta Martino Vilumo disertacijoje
»,Kompoziciniai muzikinio erdvélaikio artikuliacijos principai" (2011).
G. Scelsi. ,Styginiy kvartetas Nr. 4“

Spektrine muzikg kuria ir Lietuvos kompozitoriai, tarp jy ir Justé Janulyté (,Smélio laikrodziai*).
Sitlome Sia tema jos parengtg tekstg>>>
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12. 3. Apibendrinimas

Elektroniné (kompiutriné) muzika daug kuo artima konkre€iajai. Ir joje atsisakoma muzikos
instrumenty bei naty, kdriniai montuojami tiesiog kompiuteryje. Skirtumas susijes su kadriniy medziaga.
[raSomi ne konkretls aplinkos garsai, o iSgauti elektroninés aparatiros biddu. Spektriné muzika
susitelkia ties akustinémis garso ypatybémis, ji jteisino kdrinj kaip ,gyvo® sonorinio tapsmo fenomena.
Kdrinys organizuojamas atsizvelgiant | paties garsinio spekiro (garso akustinio spektro) ypatybes
palaipsniui keistis ir transformuotis laike. Akustinis rezultatas tampa be paliovos vibruojanciy subtiliy
pokyc€iy zaismu. Pakeisti paCig garso substancijg — tai tikroji spektrinés muzikos atsiradimo priezastis.

12. 4. Klausimai zinioms pasitikrinti

1. Klausimas zinioms pasitikrinti

2. Klausimas Zinioms pasitikrinti

13. Idéjy ir muzikiniy teksty pliuralizmas XX a. pabaigoje.
Muzikos kdrinio (opuso) ir jo autorystés problema

Potemés. Postmodernizmo autoriaus ir meno kdrinio mirties konceptai. Avangardo ir
postavangardo (modernizmo ir postmodernizmo) sankirta ir testinumas. Transkultlrinis, translaikinis,
(kartais ironikas) dialogas. Individualaus teksto radimasis i§ fragmentiSkos proteksty mozaikos.
Radikalus XX a. pabaigos XX| a. pradzios pliuralizmas, laisvés(gyvenimo bddo, prekybos formuy,
mastymo tipy, socialiniy koncepcijy) iSraiSka, atotrikio tarp elitinés ir masinés kultiros mazéjimas,
pramoginés, populiarios, dziazo muzikos vaidmuo. Postmodernizmo epocha — stulbinanti pasaulio
jvairové. Muzikos kalbos netaisyklingumas, tampantis taisykle.

Paskaitoje analizuojami kdriniai: Kartojimas.

Zinios ir gebéjimai:

- studentas privalo orientuotis postmodernizmo epochos mene, skirti jo ypatybes, zZinoti skirtingas
sgvokos traktuotes,

- studentas gebés orientuotis postmodernizmo mene.

Praktinés (kiirybinés) uzduotys :Kartojimas.

13. 1. Postmodernizmas

Postmodernizmas (paskutinieji keli XX a. deSimtmeciai) — tai meno ir visuomeninis fenomenas,
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kuris skirtingose Salyse skirtingai suvokiamas. Postmodernizmas pazZenklintas ekonominiais
pasikeitimais, globalinémis strategijomis, naujomis komunikacijos technologijomis. Tai filosofinis
atsisveikinimas su rigoristiniu racionalizmu,tai demokratijos, antitotalitarizmo, laisvés— gyvenimo bido,
prekybos formy, mastymo tipy, socialiniy koncepcijy — iSraiSka. Postmodernizmg charakterizuoja
stulbinanti pasaulio jvairové. Vertinamas ne originalumas, o kartojimas, ne meniné forma, o koncepcija,
ne kdrinys, o procesas, ne atskiry meno sri€iy specifika, o jy susiliejimas | hibridines rasis. Karinys
suvokiamas kaip muzikinés tradicijos istorijos komentaras. Polistilistinéskonstrukcijos kuriamos
maziausiai trimis bddais:citavimu, stilizacija ir imidzy vartojimu. Siekiama sukurti neosinkretizmg —
estetinj, struktdrinj, pasaulézidrinj Postmodernizmas — tai vakarietiSko kultlrinio modelio ir
pasaulévaizdzZio kritika. GinCijamasi su kultdriniais kodais — repetityviné muzika griauna naratyvines
struktdras ir tonalines schemas, o minimalizko pasekéja New age muzika — muzikos patyrimo
racionaluma.

Postmodernizmui kaip stiliui bidingas muzikos formy ir zanry eklektiSkumas, autoironija,
laviravimas tarp akademiskumo ir ki¢o. Nekritinis santykis su praeitimi sukuria ne tik ki¢g, bet ir autentiskg
rezultatg. Daugelis tyrinétojy sutinka, kad pasikeitimai jvyko 1970-aisiais, kai ir modernizmas, ir
avangardas prarado savo ankstesne svarbg. Atsiranda klasikinés melodijos ir harmonijos elementuy,
jprasty faktdros tipy, randasi rekompozicijos (anks€iau sukurty kidriniy perkdrimas,
pertvarkymas).,Racionalumas pasirodé bejégis sutvarkyti pasauli. Prie§ mus atsivéré susvetiméjimo
perspektyva“. Taip buvo iSkelta muzikos komunikatyvumo problema.

13. 1. 1. Modernizmas—postmodernizmas

Modernistiné, avangardo (radikaliausi modernizmo pasireiSkimai) muzika, rodos, amZiams
iSsizadéjo pagrindiniy elementy — melodijos, harmonijos, ritmo, formos. Tik neigiant juos, galima méginti
sukurti naujg muzikg. Modernistui svarbu iSskirtinis atpaZjstamas stilius ir originali meniné vizija, didinanti
atotrikj tarp elitinés ir masinés kultGros. Modernistinés pasauléjautos menininkai sieké meno
autonomijos, iSlaisvinti nuo religijos, moralés, praktikos gniauzty gryny meniniy t. y. estetiniy tiksly.
Atsisaké meno kaip mimezés, realybés atspindzio sampratos. Modernizmas susitelké ties savimi,
formaligja menine puse ir beveik nepaisé socialinio pasaulio ar menininko potyriy, jZvalgy jame.
Modernizmo menininkas, paveiktas romantinés ideologijos, sieké kurti didi meno kirinj, Sedevra, atliktg
originaliu, individualiu stiliumi. Esminés modernizmo kategorijos novacija ir grynumas. Nors
modernizmas taip pat nevienalytis, kaip minéta anksciau, iSskiriamas istorinis avangardas ir
neoavangardas, vadinamas ,,aukstuoju“ modernizmu.

Istorinis avangardas pripazino socialinj veiksnj, meng kaip socialiniy poky¢€iy provokatoriy, sieké
integruoti meng | kasdienj gyvenimg, kélé meno ir gyvenimo, menininko ir visuomenés santykiy klausimg
(,pranciizy Sesetas” ir kt.). Tuo tarpu ,,aukstasis“, (neo)klasikinis modernizmas (neoavangardas)tarsi
stovéjo socialinio vyksmo nuoSalyje. Jo atstovai inovaciju, grynumo bei originalaus stiliaus Salininkai (I.
Stravinskis, P. Hindemithas).

Jau modernizme randama stiliy jvairové ir net vieno individo kdryboje — ,daug Dievy® iSpazjsta |.
Stravinskis, vadinamas tukstancio ir vieno stiliaus kompozitoriumi. Tadiau kompozitorius modernistas
vartodamas citatas dazZniausiai siekia demonstruoti savo meistriSkumg ir moderny konteksta (I.
Stravinskis). Postmodernistai leidzia cituojamai muzikai tekéti tokiai, kokia ji yra, daznai nepateikiant
.komentaro“. Postmoderni muzika lengvai priima, akceptuoja pasaulio muzikos jvairove. Tai skirtumas,
kuris padeda paaiskinti muzikiniy (modernizmo ir posmodernizmo) estetiky kurios abi jtraukia praeit],
skirtinguma: neoklasikinio modernizmo (neoavangardo, postavangardo) atstovassiekia palikti savo
asmenybeés antspaudg vartojant ,istorines nuorodas®, tuo tarpu kai postmodernizmo Salininkas Sito
nedaro, kuria ir ,rekompozicijas” (anks€iau sukurty kariniy perkdrimas, pertvarkymas).
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Modernistiné nuostata i§ esmés (su kai kuriomis iSimtimis) buvo grindziama antiistorizmu, o
postmodernistinis menas neatmeta istorinio palikimo, paveldi jj kaip duotybe. Postmodernistai | kiirybos
laukg jtraukia stulbinandéia pasaulio jvairove — ne tik vakarietiSkas, bet ir rytietiSkas, azijietiSkas
kultdras. |vairiausios prieSingos idéjos, principai gretinami, egzistuoja Salia vienas kito. Art music —
amerikie€iy terminas, kai nesureik8minant vertybiniy aspekty (aukstoji-Zemoji kultdra, elitiné-masiné,
gera-bloga muzika ir t.t.) kalbama apie profesine kiryba, kuri aprépia ir klasikine, ir naujgja, ir tradicine
muzika. Taigi, daugialypiSkumas (pluralitetas) jau bddingas modernizmui ir postmodernizmas
radikalizuoja Sig modernizmo ypatybe. Autoriy pakeiCia decentralizuotas identitetas, kirinj — visa
apimanti teksto samprata, atéjusi | postmodernistinj diskursg i§ poststruktdralistinés teorijos, tekstg
apibrézianCios kaip menine ar socialine struktirg, kuri kaZkg Zymi ir gali bdti konceptuali.
Postmodernizmas prasideda ten, kur baigiasi vientisumas. Jis yra radikaliai pliuralistinis, net
anarchistiSkas, tarsi ,mazumy skiautinys”. Subjektyviam, originaliam modernumui prieSinami
postmodernizmo autoriaus ir meno kdrinio mirties konceptai. Tai, kas iS modernumo pozicijos vientisumo
praradimas — postmodernizmo pozilriu — jvairiapusiSkumo pasiekimas (prancizy filosofas ir literatlros
teoretokas Jean-Francois Lyotardas 1979 m. paskelbe darbg La Condition postmoderne (Das
postmoderne Wissen), vokieCiy filosofasWolfgang Welsch, Unsere postmoderne Moderne, Flinfte
Auflage, Berlin: Akademie Verlag, 1997). Grynojo vientiso stiliaus principus postmodernistai prieSina |
pirmg vieta iSkeldami Zaidimo principa, nuslopindamas ,rimtg” poZiarj j estetine veiklg. Rezultate menas
(apskritai) ir stilius (konkreciai) netenka savo ontologinés (filosofiné bities teorija) ir gnoseologinés
(pazinimo teorija) vertés. Svarbiu tampa ne kdrinio prasmé — jo ,moralé®, o zaidimas pats savaime. Taigi,
postmodernizmas:

1) nepripaZzjsta sieny tarp praeities ir dabarties skambesiy ir veiksmy; naikina, uZgincija barjerus
tarp ,auksto® ir ,Zemo* stiliaus, ekskluzyvinio elitiSkumo ir populistiniy vertybiy, tam tikru lygiu ir badu yra
ironidkas;

2) niekina daznai nenugincijamas struktdrinio vientinsumo vertybes, vengia ,totalizuoty®, vientisy
formy (t. y. nebdtinai viena pjesé turi bti tik tonali ar seriali, ,iSlipdyta i$ to paio molio®), jtraukia citavimg
ar uzuominas, nuorodas | jvairiy tradicijy_ir kultdiry muzika;

3) rodo jvairias reikSmes ir jvairiy laikotarpiy dvasines vertybes; reprzentuoja transkultdrini,
translaikinj, dialoga;

4) aprépia pluralizma ir eklektiSkuma, yra fragmentiSkas, netaisyklingas;
5) prasme ir net struktdirg skiria daugiau klausytojui, nei partitdrai, atlikimui ar kompozitoriui;

6) muzika traktuotuojama ne autonomiskai, bet kaip susijusi su kultdriniais, socialiais, politiniais,
ekonominiais (komerciniais) kontekstais;

7) autoriy pakeiCia decentralizuotas identitetas, kdrinj — visa apimanti tekstosamprata,
apibréZiama kaip meniné ar socialiné strukttra, kuri kazkg Zymi ir gali bati konceptuali.

Drauge postmodernizmas néra paprastas, vienareikSmis modernizmo atmetimas, tik jo neigimas
ar tgsa. Postmodernizmui bddinga ir viena, ir kita. Modernizmo ir postmodernizmo prieSprieSy kontekste
ypatingai produktyvus atrodo sintetinis postmodernaus modernizmo reiSkinys (hibridiSkumas).
Postmodernaus modernumo laikysena yra organidkai susijusi su modernistne savito a$ ir asmeninio
tapatumo samprata, su savita asmenybe bei individualybe, kuri kai kuriy autoriy kdryboje yra svarbiausias
postmodernumo bruozas. Tuomet kalbéti apie individualizmo pabaigg Cia tiesiog nejmanoma. Savitas
pasaulévaizdis ir toliau kai kuriy menininky kdryboje yra svarbiausias dalykas kuriant meninj stiliy.

13. 2. Apibendrinimas
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Postmodernistai | kiirybos laukg jtraukia stulbinancig pasaulio jvairove — ne tik vakarietiSkas,
bet ir rytietiSkas, azijietiSkas kultlras. DaugialypiSkumas jau bidingas modernizmui, bet
postmodernizmas radikalizuoja 8ig modernizmo ypatybe. Postmodernizmas prasideda ten, kur
baigiasi vientisumas. Jis yra radikaliai pliuralistinis, net anarchistisSkas, tarsi ,mazumy skiautinys®. Tai,
kas i§ modernumo pozicijos vientisumo praradimas — postmodernizmo poZidriu — jvairiapusiSkumo
pasiekimas. Taigi, postmodernizmas:

1) nepripazjsta sieny tarp praeities ir dabarties skambesiy ir veiksmy; naikina, uzgincija barjerus
tarp ,auksto” ir ,zemo* stiliaus, ekskluzyvinio elitiSkumo ir populistiniy_ vertybiy, tam tikru lygiu ir badu yra
ironiSkas;

2) niekina daznai nenugincijamas struktdrinio vientinsumo vertybes, vengia ,totalizuoty®, vientisy
formy (t. y. nebdtinai viena pjesé turi biti tik tonali ar seriali, ,iSlipdyta i$ to pa¢io molio®), jtraukia citavimg
ar uzuominas, nuorodas j jvairiy tradicijy ir kultdry muzika;

3) rodo jvairias reikSmes ir jvairiy laikotarpiy dvasines vertybes;
4) aprépia pluralizma ir eklektiSkuma, yra fragmentiskas, netaisyklingas;
5) prasme ir net struktiirg skiria daugiau klausytojui, nei partitdrai, atlikimui ar kompozitoriui;

6) muzika traktuotuojama ne autonomiskai, bet kaip susijusi su kultdriniais, socialiais, politiniais,
ekonominiais (komerciniais) kontekstais;

7) autoriy pakeiCia decentralizuotas identitetas, kdrinj — visa apimanti tekstosamprata,
apibréziama kaip meniné ar socialiné struktira, kuri kazkg zymi ir gali bati konceptuali.

Drauge postmodernizmas néra paprastas, vienareikS§mis modernizmo atmetimas, tik jo neigimas
ar tgsa. Postmodernizmui badinga ir viena, ir kita. Modernizmo ir postmodernizmo prieSprieSy kontekste
ypatingai produktyvus atrodo sintetinis postmodernaus modernizmo reiSkinys (hibridiSkumas).
Postmodernaus modernumo laikysena yra organiskai susijusi su modernistne savito a$ ir asmeninio
tapatumo samprata, su savita asmenybe bei individualybe, kuri kai kuriy autoriy kiryboje yra svarbiausias
postmodernumo bruozas. Tuomet kalbéti apie individualizmo pabaigg Cia tiesiog nejmanoma. Savitas
pasaulévaizdis ir toliau kai kuriy menininky kdryboje yra svarbiausias dalykas kuriant meninj stiliy.

13. 3. Klausimai zinioms pasitikrinti

1. Klausimas zinioms pasitikrinti

2. Klausimas Zinioms pasitikrinti

o

—

Literatidra

Literatlros sgrasas: Zr. http://Imta.lt/studentams/fortmuz/muzikos_kalba-metodine.pdf ; prie
kiekvienos i$ 13 temuy.

R. Sileika
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