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Kurso tikslai
Studijy vadovas

Kursg ,,Muzikos kalba: viduramziai, Renesansas“ gali studijuoti muzikos pedagogai, atlikéjai,
LMTA parengiamujy kursy, konservatorijy, kolegijy studentai, nespecialistai humanitarai ar Siuo metu dar
studijuojantys kitus, ne muzikos, mokslus, universitety studentai, jgije muzikinj iSsilavinimg muzikos
mokyklose, asmenys, iSvyke | kitas Salis, kurie domisi Renesanso muzikos kultdra, jos jtaka vélesniems
muzikos stiliams ir komponavimo technikomis. Kursas jgalina papildyti Zinias apie Renesanso kultira,
muzika bei jas atnaujinti, ypa¢ naudojant Siuolaikines nuotolinio mokymosi priemones, Sibelius
programos muzikos komponavimo galimybes.

Svarbu nuosekliai atlikti uzduotis, skirtas nagrinéjamiems polifonijos reiSkiniams jsisavinti.
Neatliekant sidlomy uzduoc€iy ar atliekant ne visas uzduotis, polifonijos rasto studijos nebus iSsamios, o
nejsisavinus grieztojo stiliaus pradmeny véliau, studijuojant Baroko laisvajj stiliy, pritrdks jgtadziy, kurie
galéty bati jgyjami atliekant grieztojo stiliaus rekonstrukcines pratybas bei analizuojant pateiktus muzikos
kdriniy pavyzdZius. Renesanso studijos bus veiksmingos, jei teorinius teiginius, perskaitytus
vadovéliuose, rekomenduojamoje literatiroje, besimokantieji papildys praktiniais darbais: pateikty
muzikos kdriniy fragmenty arba istisai viso kirinio muzikinio teksto analize, imitacinés ir kontrastinés
polifonijos uzduociy sprendimais.

Renesanso muzikos kalbos kurso galima mokytis savarankiSkai, nes teoriniai teiginiai yra
iliustruoti pavyzdziais, muzikiniy kadriniy naty fragmentais, CD bei DVD prisegtukais, nurodyti praktiniai
darbai rastu, pateikti jy sprendimo pavyzdziai Sibelius programoje, tad juos galima iSgirsti.

Pedagogai, besiruoSiantys muzikos istorijos ar muzikos teorijos pamokoms ar paskaitoms,
teorinius teiginius gali iliustruoti Siame darbe pateiktais naty, pratyby, skambanc&iy muzikos fragmenty
pavyzdziais. Studijuojantiems muzikos teorijg lengviau prisitaikyti prie vietos ir laiko, nes galima daugiau
dirbti savarankidkai, o jeigu panaSus kursas klausomas auditorijoje, galima pasinaudoti pateiktais
pavyzdziais kaip papildoma medZzZiaga. Todél mokymosi kokybé geréja, per trumpesnj laikg jsisavinama
daugiau koncentruotai parengtos medziagos.

Pradiniai reikalavimai ,, Muzikos kalba: viduramziai, Renesansas “ kurso klausytojams.

Kurso klausytojams batinas minimalus teorinis iSsilavinimas: jie turi bati susipazine su
elementaria muzikos teorija ir Zinoti:

1) kas yra intervalai ir kokie jy pavadinimai bei risys (grynieji, didieji, mazieji, padidintieji,
sumazintieji);
2) ka reisSkia konsonansai ir disonansai, kokie jy pavidalai;

3) kokios yra mazorinio ir minorinio pobidzio dermés, jy pavidalai, pavadinimai ir kokia jy
sandara;

4) Zinoti tonacijas: mazorines ir minorines;

5) moketi apibadinti akorda, zinoti akordy rasis, pagrindiniy pavidaly ir apvertimy pavadinimus;
6) suvokti muzikos sintaksinés struktiros elementus: motyva, fraze, sakinj, perioda;

7) Zinoti apie muzikos kdrinio uzbaigy elementus: pusines ir baigiamasias kadencijas;

8) Zinoti pagrindinius homofoninés ir polifoniné muzikos faktdros principus;

9) gebéti analizuoti muzikos pavyzdzius, pateiktus natomis, apibidinant pagrindinius muzikos
kalbos elementus, formas ir zanrus;

10) gebéti taikyti jgytas Zinias praktiSkai (pvz., sprendzZiant polifonijos uzduotis, analizuojant
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muzikos kdrinio forma).
Bendrieji programos principai

Studijuojantiems,, Muzikos kalba: viduramziai, Renesansas “kursg sudaromos sglygos lavinti
kdrybinius bei analitinius jgudZius, prapleciangius individualiai jgytqa muzikos atlikimo, didaktikos ar
savarankisko lavinimosi patirtj.

Nuotolinio mokymo programa sudaro salygas lanksciai pasirinkti Sio laikotarpio muzikos studijy,
blda, nepamirstant asmeninés atsakomybés uz profesinj tobuléjima ir studijy rezultatus.

Kurso tikslas ir uzdaviniai

,» Muzikos kalba: viduramziai, Renesansas “kurso studijomis siekiama, kad nuotoliniu badu
sudijuojantys praplésty, pagilinty ir susisteminty turimas muzikos kariniy analizés, harmonijos ir
polifonijos Zinias ir jgyty profesionalaus muzikos atlikéjo veiklai reikalingy muzikos karinio sandaros
suvokimo jgudZiy.

Muzikos mokytojams, atlikéjams svarbu gerai nusimanyti apie kdrinio Zzanra, sandarg, formos
ypatybes, dermine sistema, polifonine faktlra, kad galéty suprasti ne tik kdrinio forma, surasti
pagrindinius melodikos modelius, bet ir paaiskinti skirtumus tarp skirtingy zanry kdriniy bei surasty
panadSumus to laikotarpio muzikos kdryboje, galéty palyginti, pvz., Nyderlandy mokyklos ir angly
kompozitoriy kirybos skirtumus, taip pat galéty apibadinti besikiriancias dél derminés jvairovés to paties
Zanro, pvz., madrigalo, savybes. Moteto, kaip ir mi8iy, Zanras taip pat turi ilgaamze istorija, kuri svarbi ir
vélesniy amziy muzikos studijoms. Instrumentinés Renesanso muzikos jvairové pagrindé véliau
atsiradusiy cikliniy kdriniy sandara, todel jg irgi pravartu studijuoti, o jsisavintas nuostatas taikyti
kasdienéje darbo ir mokymosi praktikoje. Mokytojui, atlikéjui svarbu mokéti atskirti imitacinés ir
kontrastinés polifonijos kontrapunktus, imitacijy ir kanony radis, kontrapunkty jvairove, atsirandancig
taikant kontrastinés polifonijos priemones, nes 3&i polifoniné technika sudaro Renesanso kiriniy
kompozicijos esme.

Pagrindinis ,, Muzikos kalba: viduramziai, Renesansas “kurso tikslas — iSmokyti analizuoti
Renesanso epochos dazniausiai atliekamy svarbiausiy zanry kdrinius, esancius atlikéjy repertuare, Siy
nuotoliniy studijy metu ugdyti besimokanciujy kdrybinius gebéjimus ir iSmokyti polifonijos rekonstrukcijos
pradmeny bei Renesanso muzikos kuriniy struktdrinés analizés budu.

Tikslui pasiekti pasitelkiami Sie uzdaviniai:

Aptariamas istorinis Renesanso muzikos stilistinés epochos kontekstas, bidingi muzikos
komponavimo teoriniai pagrindai :

aiSkinami batini muzikos kdriniy analizei terminai ir sgvokos (grigaliSkasis choralas, grieztasis
stilius, modaliné harmonija);

nagrinéjami aptariamojo stiliaus badingi zanrai ir formos ypatumai (motetas, madrigalas, misios,
variantiné-strofiné forma);

analizés jgtdziai lavinami atkreipiant démesj | muzikos kalbos (melodikos, ritmikos, harmonijos),
struktdros, komponavimo technikos ypatumus.

lgyjamos kompetencijos
Sékmingai jsisavine Sios programos pagrindus, Jas turétuméte:

Zinoti istorinés Renesanso muzikos epochos ribas ir $io laikotarpio muzikos istorinj ir teorinj
kontekstag;

paaiskinti muzikos stiliaus istorinés raidos désnius atsizvelgdami j kariniy kompozicine sandara;

gebéti tinkamai taikyti muzikos analizés metodus ir analizuoti pasirinktg reikalingg repertuarag,




Muzikos kalba: viduramziai, renesansas

formos, harmonijos ir kompozicinés technikos pozidriais;

moketi kirybiskai taikyti jgytas Zinias praktikoje — rekonstruoti Renesanso stiliaus komponavimo
principus, panaudodami tinkamas stilizacijos priemones.

Kurso ,, Muzikos kalba: viduramziai, Renesansas “ sandara:
Pateiktas temos ir jos daliy numeris bei pavadinimas
Pagrindiniai temos teiginiai yra numeruojami ir raSomi paryskintu Sriftu

Svarbiausi terminai, naudojami tekste, yra paryskinti. Pirmoji nuoroda ,pavyzdys* raSsoma
skliaustuose: (1 pvz.), o kitos nuorodos uzraSomos tik skai€iumi — (2). Pavyzdziy numeriai yra paryskinti,
tad besimokantieji juos gali atsiysti ir perzidréti vienu metu su tekstu, kurj nagrinéja.

Kiekvienos temos teiginiai yra papildomi muzikos kdriniy fragmenty, polifonijos pratyby naty
pavyzdZiais, pateikiamais teorinés dalies pabaigoje. Taip pat kiekvienos temos teiginius papildo
pagrindinés tezés Power point programoje, skaidrése.

Pavyzdziai numeruojami paeiliui. Jie skirstomi j kelias grupes: 1) ,Pratyby naty pavyzdziai“, 2)
»Muzikos kariniy naty fragmentai“, 3) CD, fragmentai, 4) DVD, fragmentai, 5) Renesanso meno kdriniy,
pavyzdZiai. PavyzdZiai paaiSkinami.

Muzikos kiriniy fragmentai pateikti nenurodant tempo, dinamikos zenkly.

Kiekviena teoriné imitacinés ir kontrastinés polifonijos tema yra iliustruojama sprendiniy,
pavyzdZiais, nurodomi ir pradiniai neuzbaigti sprendiniy fragmentai. Pateiktus sprendinius galima
paklausyti.

Testai zinioms patikrinti

Studijuojantieji individualiai pagal CD esangius testus jrado praleistus ZodZius tritaskio vietoje,
pazymeétoje taip: (...). Reikiami atsakymai, kuriuos reikia atspéti, randami pateikiamy klausimy pabaigoje.

Atsakymy formuluotés yra naudojamos temos déstymo dalyje, todél jas galima panaudoti
atsakymams.

Pratybos sudarytos i$ 2 daliy;
Kontrapunkty raSymas
Mugzikos kiriniy fragmenty analizé

Kontrapunkty pratybos pateiktos po kiekvienos polifonijos temos dalies. Jy rekomenduojama
raSyti po pora pavyzdZiy pasirenkant pateikiamas temas, pradzZios fragmentus arba pasirenkant savo
propostas imitacinés polifonijos pratyboms.

Imitacinés ir kontrastinés polifonijos uzduotis spresti yra svarbu. Atsiranda galimybé
praktiSkai rekonstruoti grieztojo stiliaus melodika, jtvirtinti bidingos metroritmikos pavyzdzius,
iSmokti komplimentariai derinti melodines balsy linijas, vengti disonansy horzontaléje. Pries
pradedant rasyti kuria nors polifonijos uzduotj reikia zinoti pagrindinius grieztojo stiliaus
balsavados principus, jsidéméti apribojimus ir taisykles, nes tik jas iSstudijavus galima atlikti
uzduotis be klaidy.

Pirmiausia reikia jsitikinti, ar jau zinote grieztojo stiliaus melodikos komponavimo
taisykles, imitacijy ir kanony bei kontrapunkty pavidalus.

Atliktg uzduotj pravartu paskambinti fortepijonu ar pianinu ir jsitikinti, ar iSvengta nepageidaujamy
disonansu, ar laikytasi polifoninés balsavados principy. Jei skambesys netenkina, galima uzduoties kai
kurias vietas taisyti, ieSkant priimtinesnio skambesio.
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Primename: norédami paklausyti polifonijos uzduoc€iy sprendimo pavyzdziy, turite atsisiysti
Sibelius. Scorch: http://www.sibelius.com/cgi-bin/download/get.pl?com=sh&prod=scorch

Analizé

Renesanso muzikos kalbos studijy kurso viena i$§ svarbiausiy daliy yra muzikos kdriniy analizé.
Siekiama, kad nagrinédami Renesanso kdrinius besimokantieji jgyty muzikos kdriniy analizés jgidziy.

Pirmiausia reikia nustatyti kdrinio zanrg (motetas, madrigalas, misios ir pan.). Renesanso
muzikos Zanrams yra skirtos atskiros temos, kur apzvelgiama jvairiy muzikos Zanry atsiradimo istorija,
stiliaus ypatybés. Nustalius, kokiai mokyklai atstovauja kompozitorius, reikéty apibadinti karinio
iSskirtines savybes (pvz., polifonijos rasis). Reikéty prisiminti Zanro istorija (pvz., jei tai motetas, reikéty
apibadinti, kuo pasizyméjo senovinis motetas ir kuo iSsiskiria Renesanso motetas). Reikia nustatyti
kdrinio derme (dermes), apibadinti forma. Net ir iSlaikantys tg paclig struktiirg kdriniai (pvz., misios) gali
bdti jvairios pagal pasirenkamg melodikos Saltinj (pvz., parodinés). Reikéty apibadinti ir kGrinio muzikines
medziagos iSdéstymo faktlrag, pastebéti jos kaitg muzikos kadrinyje.

Bdtina nustatyti, kokias polifonijos rasto priemones naudoja kompozitorius, ir apibddinti, kokias
imitacijas, kanonus ar kitas priemones pastebite. Taip pat nepamirsti iSnagrinéti, koks pagrindinis
melodikos modelis vyrauja kdrinyje, kg kompozitorius naudoja tenore (o gal kitame balse), ar
kompozitorius naudoja grigaliSkojo choralo, ar savo kdriniy melodikos ar kokio nors garsiaeilio
fragmentus.

ISnagrinéjus muzikos karinj, galima jvertinti tai, kaip jis atspindi Renesanso stiliui budingas
savybes, ar kompozitorius laikosi Renesanso grieztojo stiliaus normuy, ar jo kiiryboje atsiranda naujadary,
kokig jtaka to zanro kdriniai padaré véliau atsirasianciy stiliy kdriniams (pvz., riCerkaras, kancona — fugos
bei cikliniy kariniy pirmtakai).

Renesanso muzikos kiriniy sarasas, skirtas analizei, yra pateiktas po kiekvienos temos dalies.
Kariniy natos yra priede ,Kuriniy pagal kompozitorius sgrasas“. Rekomenduojama iSnagrinéti ne maziau
kaip dviejy kariniy fragmentus. Silloma pagal galimybes nagrinéti zinomesnius kirinius, t. y.
naudojamus kitose pamokose (muzikos istorijos) ar atliekamus choru bei specialybés muzikos
instrumentu.

Muzikos karinj sudaro daug komponenty. Studijuodami po kiekvienos temos suzinome vis
daugiau apie kontrapunkty jvairove, Renesanso teorijg bei harmonijg. Todél analizuojant karinius tikslinga
keletg karty iSnagrinéti jau Zinoma kdrinj kitais aspektais.

Kurso  ,Muzikos kalba: viduramziai, Renesansas* baigiamosios uzduoties
atsiskaitymas, uzbaigus visg kursa, vyks akivaizdinio susitikimo metu. Susitikimo laikg kuratorius
paskelbs kurso kalendoriuje.

Baigiamoiji uzduotis — uzduotis rastu. Pateikiamas 20 klausimy testas, kurj sudaro klausimai apie
Renesanso muzikos prieSistore, Renesanso stilistika, grieztajj stiliy, muzikos zanry jvairove. Naty rasto
uzduotis sudaro imitacinés ir kontrastinés, dvibalsés ir tribalsés polifonijos sprendiniai. Nagrinéjamas
vienas Renesanso muzikos karinys. UZduotims atlikti skiriama iki pusantros akademinés valandos laiko.

Analizei pateikiamas Renesanso muzikos kiriniy sgraSas. Galima nagrinéti zinomus, jau
nagrinétus arba atliekamus kitose studijose ar muzikinéje vekloje (dainuojamus choru) kirinius.

Autoré tikisi, kad studijuojantiesiems Renesanso muzikos kalba, taip pat tiems, kurie nori
papildyti polifonijos Zinias, reikés sugaisti maziau laiko turint reikalingg teorine, iliustraciju, pratyby ir
analizés medZiagg vienoje vietoje bei galimybe bet kuriuo metu bendrauti su kurso kuratoriumi. Tuo yra
parankus nuotolinio mokymo kursas, jungiantis visas Siuolaikines informacijos perdavimo technologijas
bei specialigsias programas (naty uzrasymo ir skambéjimo — Sibelius ir kt.).
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1. Jvadas

Muzikams profesionalams, pedagogams, atlikéjams, net ir mégéjams, atliekantiems Renesanso
kdrinius, nuolat tenka susidurti su jvairiomis polifonijos apraiSkomis, nagrinéti muzikos sandaros
principus, gretinti turimas vaizduojamojo meno, architektiros, literatdros, mokslo Zinias, kad Renesanso
stiliaus muzika baty artimesné ir geriau suvokiama klausytojams. Renesanso muzikos atlikimas skiriasi
nuo veélesniy laiky — Baroko, Klasicizmo bei Romantizmo muzikos dél savo derminiy bruozy, susijusiy su
netemperuotu derinimu. Todél, atliekant Renesanso muzikg ar jos klausantis, pravartu Zinoti ir jos
prieSistore: Ars antiqua ir Ars nova laikotarpiy kiiryba, netgi ir senovés Graikijos muzikos teorijg, kadangi
akademinés muzikos pradzia batent ten. Dermiy samprata, jy sandaros ypatybés (tetrachordai), dermiy
sistemos (Ars antiqua — oktoechas), ritmikos raida (ritminiai modusai Ars antiqua kadriniuose, izoritmija —
Ars nova laikotarpiu) neatsiejami nuo ikirenesansinio laikotarpio kadriniy suvokimo ir pagrindzZia
Renesanso muzikos teorijos iStakas. O pagrindinis melodikos modelis — grigaliSkasis choralas,
privalomas muzikos kariniy atributas nuo VI iki XVl amZiaus, — yra ir Renesanso muzikos kirybos $altinis.

Renesanso laikotarpiu kompozicijos praktikoje susiformavusi polifonijos technika davé pradzig
naujoviskos muzikos kirybai. Tai, kg iSrado Renesanso kompozitoriai: imitacine polifonija — imitacijas,
kanonus, kanonines sekvencijas, kontrastine polifonijg — jvairiausius kontrapunktus, iSliko iki masy dieny
ir tapo jvairiy kompoziciniy techniky pagrindu. Polifonijos samprata, mokéjimas rekonstruoti Renesanso
stiliaus imitacinés ir kontrastinés polifonijos kontrapunktus jgalina pazinti Renesanso muzikos dvasia, nes
polifoniskai susipinancios kompozitoriy kdriniy melodinés linijos ir sukuria daugelio Sio laikotarpio kdriniy
muzikinio audinio pagrindus. Suvokdami polifoninio rasto ypatybes, grieztojo stiliaus reikalavimus galime
lengvai atpaZzinti, kokio laikotarpio muzikos kdrinj girdime ir atliekame, ka galima apie jj daugiau paaiskinti
klausytojams ar besimokantiesiems muzikos. Polifonijos, kaip kompozicinés technikos, paZinimas leidzia
geriau suvokti ir vélesniy stiliy homofoninés muzikos kdrinius, nes, pavyzdziui, Vienos klasiky muzikoje
gausu polifonizuoty faktliros fragmenty ar netgi iStisos kdriniy dalys kuriamos naudojant polifonija.
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Muzikos kalbos studijos, nagrinéjant Renesanso kirinius ir gilinantis j imitacine arba kontrastine
polifonija, yra sudétingos ir reikalauja daug kantrybés. Taciau atsiradusius balsavados jgidzius galima
panaudoti instrumentuojant reperuarg jvairiems kolektyvams, jgijus Siy [gldziy tampa lengvesnés
harmonijos, kaip muzikos teorijos disciplinos, studijos ir atvirk8Ciai — turintiems harmonijos pagrindus
polifonijos pratyby deriniai tampa harmoningesni, jprantama stebéti ne tik horizontalujj balsy judéjima, bet
ir vertikalyjj. Grieztojo stiliaus taisyklés, privalomos melodinéms slinktims, tik pradzioje sudaro sunkumu,
plétojant balsus, o véliau Siy taisykliy laikymasis sudaro prielaidas rekonstruoti Renesanso melodijas,
nenutolstant nuo stiliaus esmes.

Polifonijos pratybos jmanomos netgi turint pradines muzikos teorijos Zinias, pazjstant naty rasta.
Sios pratybos gali bati naudingos ir ankséiau baigusiems studijas kolegijose ar net universitetinése
aukstosiose mokyklose, kadangi Renesanso muzikai ir polifonijai mokymo programose buvo skiriama
Zymiai maziau laiko, nes triiko mokymo vadovy ir Saltiniy. Polifonija, kaip disciplina, buvo studijuojama
labiau gilinantis | laisvojo stiliaus, bidingo Baroko epochai, muzikines technologijas. Be abejo, atliekant
pratybas batina kirybiSko nusiteikimo nuostata, nes kiekviena uzduotis gali skambéti ir skambés visiSkai
skirtingai ir nepakartojamai; beje, kiekvienas imitacijos, kanono variantas gali bati teisingas. Taliau
karybiskai atliekant uzduotis, gilinantis | polifoninj keliy linijy skambesj jmanoma pasiekti vis
iSraiskingesnio, darnesnio balsy skambéjimo, kurj bus galima iSgirsti Sibelius programa, nes Renesanso
muzikos rekonstrukcinés pratybos yra ne tik formalis uzdaviniai, bet ir skambanti muzika.

Kursas ,,Muzikos kalba: viduramziai, Renesansas“— tai vieno modulio Ziniy ciklas, skirtas
teorinéms ir praktinéms europinés tradicijos muzikos stiliaus studijoms, jungiantis tris muzikos teorijos
sri¢iai priklausangius dalykus: muzikos kiriniy analize, polifonijg ir harmonija. Siy dalyky studijy objektai
yra muzikos forma (muzikos kdriniy analizé), kontrapunkto technika ir polifoninés formos (polifonija) bei
modalinés harmonijos teorija ir praktika (harmonija). Studijuojant §j kursg suformuojami pradiniai
mugzikiniy formy, kontrapunkto principy ir harmonijos analizés sampratos pagrindai.

Kurso ,,Muzikos kalba: viduramziai, Renesansas“ studiju objektas — muzikos kurinys
viduramziy ir Renesanso epochomis, jo komponavimo ypatumai, zanry jvairové ir kaita.
Profesionaliosios Europos muzikos iStakos. Viduramziy monodija ir daugiabalsumas. Ars antiqua ir Ars
nova meno sgsajos. Pasaulietiniai muzikiniai poetiniai Zanrai.

Studijuojant Renesanso muzikos kiryba, svarbu bati susipazinus su akademinés Europos
muzikos iStakomis, kurios siejasi su senovés Graikijos kultlra, ankstyvaisiais ir vélyvaisiais viduramziais.

Mokymo ir mokymosi tikslai:
1. Suzinoti apie muzikos kalbos kurso objekta.

2. |gyti Ziniy apie profesionaliosios Europos muzikos iStakas.

2. Profesionaliosios Europos muzikos istakos

Akademinés muzikos iStakos siejasi su senosios Graikijos kultlra. Senovés graiky muzikos
teorija apémeé elementariosios muzikos teorijos zZinias: buvo zinomos skirtingos dermés, susijusios su
Graikijoje gyvenusiy genciy etnine muzika, apibtdinti jas sudarantys tetrachordai, zinoma intervalo
sgvoka. IS ty laiky isliko mazorinio pobtdZio dermiy — joniné, lydiné, miksolydiné bei minoriniy — eoliné,
doriné, friginé — pavadinimai. ISliko tik pavadinimai, nes dermiy sandara skiriasi i esmés — antikinés
dermés buvo sudaromos Zemyn, viduramziy — auk8tyn. Tetrachordy raSys buvo susijusios su minétomis
diatoninémis (diatoniai tetrachordai) bei chromatinémis ir enharmoninémis dermémis (chromatiniai bei
enharmoniniai tetrachordai). Graikai zinojo dermes: doring, frygine, lydine, naudojo tetrachordus:
diatoninius, chromatinius, enharmoninius, suvokeé intervalo apimtj. Pitagoras matematiskai padalino styga
santykiu 2:1 ir gavo oktava aukStesnj garsg uz laisvai virpancig styga. Pitagoras, Heraklitas (544—-483) —
nagringjo muzikos teorijos ir estetikos klausimus (sekéjai kanonikai rémési matematika). Platonas,
Aristotelis nagrinéjo muzikos socialine reik8me, Aristoksenas susistemino dermes, sukdré ritmo teorijg
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(sekéjai harmonikai rémési klausa). Aischilas, Sofoklis, Euripidas kiré dramas ir muzikg joms. Téby
poetas Pindaras sukiré himny, uzstalés dainy, odziy. IS Pindaro odziy atsirado ditirambai, dave pradzig
graiky tragedijai. Aristotelio imitacijos teorija, kad ,muzika perteikia sielos bisenas®, pagrindé baroko
muzikos estetikg ir komponavimo sistema. ,Politikoje“ Aristotelis teigia, jog muzika teikia intelektinj
malonuma. Platono ,Valstybé“ (380 m. pr. m. e.) jtikina, kad muzika ugdo asmenybe ir yra derintina su
gimnastika. Aristoksenas (320 m. pr. m. e.) veikale ,Harmonijos pagrindai“ aptaria 3 rasiy tetrachordus,
dermeés pagrindg; diatoninius, chromatinius ir enharmoninius. Aptaria konsonansus: 4, 5, 8-3. ISliko apie
20 senosios graiky muzikos fragmenty. Senovés graikai savo veikaluose apibldino:1) intervalus, 2)
tetrachordus, 3) dermes, 4) kdriniy modelius, 5) muzikos rysj su poezija, 6) poveikj moralei, 7) aukléjimo ir
mokymo reikSmes. Taigi senovés Graikijoje buvo ir akademiné muzika, ir muzikos teorija. Pries 2—3 tikst.
mety 1) muzika buvo vienbalsé, 2) melodijos glaudZiai siejosi su kalbos metru ir ritmu, 3) grojama ir
dainuojama buvo be naty, 4) filosofai teigé, kad muzika yra darni sistema, neatsiejama nuo gamtos
sistemos ir veikianti Zmogaus mintis ir elgesj, 5) formavosi akustikos teorija ir muzikos terminologija, 6)
dermés buvo sudaromos i§ tetrachordy. Graiky palikimg perémé krikSCioniy baznycia. Ankstyvoji
akademiné muzika perémé jvairiy kultdry elementus. Saviti liturgijos ir jos giesmiy variantai gyvavo
Bizantijoje ir Romos imperijoje.

Véliau enharmoniniai tetrachordai Renesanso laikotarpiu buvo siejami su kompozitoriaus
Gesualdo naudojamomis dermémis, kurios pagrindé jo mikrotonines kompozicijas.

Taigi senoveés graikai filosofai iSmané akademinio muzikos kirinio kirybos principus, suprato
muzikos reikSme valstybés gyvenime, jaunimo aukléjime, sprendé muzikos estetikos klausimus.

Senovés Graikijoje muzika skambéjo per jvairias apeigas: dionisijas (dievo Dioniso garbei) arba
bakchanalijas. Choro muzika (vienbalsé) buvo atliekama per sporto varzybas, religines apeigas, tragedijy
spektaklius. Dainy rasys: himnai dievy garbei, pajanai (iSkilmingos giesmeés), prozodijos (eiseny dainos),
trenai (raudos). Atlikéjai: aoidai ir rapsodai. Muzikos kiréjai — poetai ir dramaturgai.

Muzikos instrumentai: lyra, kitara formingé (chordofonai), aulas, syringé (aerofonai), arfa. Il a.
pr.Kr. Aleksandrijoje iSrasti hidrauliniai vargonai.

0 OO0 Dvi graiky dainos. Atl. Kronos kvartetas. Atkreipkite démesij j ketvirtatoniy

| B mEiniEin
skambesj, tai padés suprasti enharmoninio tetrachordo sandaros struktiira!
Harry Partch — Two Studies On Ancient Greek Scales 1946.

*kk

Klausimai zZinioms pasitikrinti
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—

2.1. Poskyrio praktiné uzduotis

a) zinoti muzikos kalbos dalyko tikslus ir uzdavinius; mokéti pagrindinius muzikos kalbos
elementus;

b) jsiminti senoviniy graiky dermiy pavadininimus, mokéti paaiskinti Siy terminy kilme, gebéti
palyginti 8iy dermiy ir maZoro-minoro dermiy skirtumus;

c) paras$yti jvairiy rasiy antikos muzikos tetrachordus;

d) parasyti mazorinio ir minorinio pobudzio diatonines dermes.
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3. Viduramziy monodija ir daugiabalsumas

Mokymo ir mokymosi tikslai:
. lgyti Ziniy apie viduramziy muzikos kalba.
. Susipazinti su viduramziy vienbalsés ir daugiabalsés muzikos zanrais.
. ISmokti Ars antiqua laikotarpio dermes.

. Isiminti Ars antiqua ritminés sistemos modusus.

. Isisavinti dermiy sistemos (oktoecho) ir ritmo sistemos (modusy sistemos) sandara.
. Isiminti grigali§kojo choralo sandaros ypatybes.

1

2

3

4

5. Suzinoti apie pasaulietinius muzikinius poetinius Zanrus.

6

7

8. Zinoti Ars antiqua laikotarpio muzikos monodinius ir daugiabalsius Zanrus.
9

. Mokéti nustatyti organumo tipg ir struktdrines padalas.

10. Mokéti apibddinti organumo ar kitokios ankstyvojo daugiabalsumo formos savybes, nustatyti
ritmo modusus, ostinatines figdras, varijavimo bddus.

Viduramziy muzikos teorijg suformavo vienuolis Boethius traktate ,De institutione musica: musica
mundana, musica humana, musica instrumentais“. Jo rastuose iSnagrinéta antikinés Graikijos muzikos
teorija pasieké viduramzius ir pagrindé viduramziy muzikos teorijg.

Viduramziy muzikos teorija ir praktika buvo susijusi su grigaliSkuoju choralu. Tai etniniy melodiju,
pasklidusiy su krik&Cionybés plitimu i Artimyjy Rytuy, jvairové, siejama su popieziaus Grigaliaus |,
aprobavusio tam tikras melodijas liturginiams tikslams, vardu. Sios etninés melodijos, kuriy kilmé siejama
su chaldéju, araméjy, etrusky, finikieCiy gyvenamosiomis teritorijomis, pasizymi trichordine struktira,
laisva metroritmika, bldingomis senovinémis dermeémis.

Viduramziais susiformuoja astuoniy dermiy sistema — oktoechas. Jj sudaro keturios dermés:
pagrindinés (autentinés): doriné, friginé, lydiné ir moksolydiné ir keturios iSvestinés (plagalinés) —
hipodoring, hipofriginé, hipolydiné ir hipomiksolydingé. Sios dermés turi pagrindinj tong -
finalis irvyraujantj, dominuojantj — dominante.

Pavyzdys Nr. 1

10
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Okroecho sistema
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Viduramziais formuojasi zanry sistema, pagrijsta pagrindiniu melodikos modeliu — grigaliSkuoju

choralu. Tai monodinés psalmés,

Pavyzdys Nr. 2

misios, himnai, tropai, sekvencijos. Psalmiy struktdriné sandara —
initium, tenor, fleksa, mediatio, termitatio (zr., Pvz., Nr. 2) atspindi profesionaliosios muzikos raidos
pradzia, kai grigaliSkasis choralas tampa jvairiy Zanry muzikos kariniy formy (sekvencijy, tropy) struktiry
pagrindu. Muzikos kariniy melodikos ir teksto santykis taip pat yra svarbus, atsiranda melodikos tipai:
silabiné (nata atitinka vieng Zodzio skiemenj), neuminé (kelios natos tenka vienam skiemeniui), melizminé
(vienam teksto skiemeniui tenka daug naty). MiSiy Zanre susiformuoja nekintamojo ciklo — ordinarium
dalys (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei). Atsiranda Proprium — papildomosios misiy dalys, pvz.,
Alleluja.

11
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Psalmiy tonas I I IV |Vl 111 A% VIII | VII |
tenor d
h—c | ¢ — |
a a a _ﬂ-—-—ﬂ-""if
fﬁ#
£ L e L f 5 .
—| ¢ e
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Modusas (dermé)| 2. 1. 4. 6. 3. % 8. 7

Viduramziy daugiabalsumas susijes su organumo samprata. GrigaliSkojo choralo melodijai
pradedamas taikyti antrasis balsas. Organumas — pirmasis daugiabalsumo pavyzdys, ankstyvoji
polifonija. GrigaliSkojo choralo melodijai taikomas Vox principalis terminas, opapildanéiajam balsui — vox
organalis. Organumo tipai: ankstyvasis lygiagretusis (paralelinis), laisvasis, melizminis, metrizuotasis.
Leonino ir Perotino organumai Xlll amziuje — tribalsiai, keturbalsiai balsai turi tenor, duplum, triplum,
quadruplum pavadinimus. Svarbiausias — tenoras (nuo tenere — testi). Siam balsui visuomet duodama
grigaliSkojo choralo melodika, ritmizuojant jos struktirg. ViduramZiais susiformuoja ritmikos sistema —
ritmo modusai.

Pavyzdys Nr. 3

v JddId 12040400 1sd Jd )

choréjas jambas dakrilis
«dd d 14 I1sd do 1 1edd)IlI])
anapestas spondéjas tribrachis

XIl a. funkcionavimo 6 ritminiai modusai

Jy yra $eSi. Ritmo modusai yra susije su senovés graiky poezijos metrinémis pédomis: jambu,
choréju, daktiliu, anapestu, spondéjum ir tribrachiu. Xl amziuje fomuojasi kiti daugiabalsiai Zanrai
—angliSkasis diskantas, klauzulé, konduktas, motetas. Populiaréja pasaulietiniai muzikiniai poetiniai
Zanrai.

Ars antiqua laikotarpj keicia Ars nova — naujojo meno laikotarpis.

O ODDOL0 Perotin.Viderunt Omnes

L2

Lonoo
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Klausimai zinioms pasitikrinti

3.1. Poskyrio praktiné uzduotis
a) nustatyti organumo ,Rex coeli* derme:

+~Musica enchiriadis®. Organumas ,Rex coeli“

5 ¢ e —a T e __—0, ]
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a) nustatyti ritminius modudus Perotinus ,Sederunt‘ fragmente:
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Perotinus. ,Sederunt® fragmentas
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4. Ars nova ir italiSkasis trecento. Ars antiqua ir Ars nova
meno sasajos. Pasaulietiniai muzikiniai-poetiniai Zanrai

Mokymo ir mokymosi tikslai:

1.Pagal melodinés horizontalés, ritmo ypatybes nustatyti Ars nova epochos kdrinio struktirg ir
Zanra.

2. Apibudinti X1V a. italy ir pranctzy muzikos stilistines ypatybes, skirtumus nuo ars antiqua
stilistikos.

3. Moketi apibadinti izoritmijos principus, talea ir color segmentus.

XIII'a. viduramZiy Europoje paplinta pasaulietinio meno Zanrai. | karo zygius ilgam iSkeliaujantys
didikai, riteriai kuria ilgesingas dainas jy laukianioms damoms. Tai trubaddry, truvery, kilusiy i$ Piety
Europos, menas. Véliau paplinta minezingeriy, meisterzingeriy (vokie€iy krasty keliaujan€iy dainininky)
menas. Dainos kuriamos etninéms melodijoms artima Bar formos struktlra aab. XIV a. formuojasi nauja
prieSrenesansinio meno kryptis ars nova (Prancuzijoje) ir trecento (ltalijoje); jos atstovai — Philipas de
Vitry (teorinis traktatas ,,Ars nova“) bei Gijomas de Maso (pirmosios ordinarinés keturbalsés Guillaume
de Maschaut misios — ,Messe de Nostre Dame”, 1356) savo kiryba pakeiCia vyravusj Ars antiqua
muzikos charakterj. Atsiranda pokyciai harmoninéje vertikaléje (ji tampa labiau konsonansing), disonansy
ir konsonansy traktuotéje, metrikoje. Pozilris | melodinés linijos pertrikius pauzémis pavadinamas
hoketu. Italijoje trecento stiliumi kuria kompozitorius Landini; trecento sgvoka siejasi su mille trecento —
1300 metai. Atkreiptinas démesys | melodiniy dariniy uzbaigas — Landinio kadencijas. XIV a. atsiranda
muzikiniy-poetiniy Zanry (rondeau, balade, virelai, ballata, caccia, madrigale). Ars nova metrikos
ypatumai: menzdriné ritmika. Tempus perfectum ir imperfectum, prolatio major ir minor. Su pranciizy Ars
nova kirybos sistema susijusi izoritmija (izo — tas pats), kuri reiSkia susikurty ritmy (talea) jvairove (bina
viename balse — tenore, bet gali biti ir visuose keturiuose balsuose (vadinamoji panizoritmias). Paprastai
vienas sukurtas metroritminis darinys (talea — ritmo rieké) apima vieng kdrinio strofa, kitoje strofoje Sis
darinys islieka, pvz., tenore, o melodikos linija kinta, kei€iantis melodikos auks€iui. Melodikos pavidalams
taikomas color terminas. Talea viename karinyje gali bati 1-3, color (pritaikyta prie kiekvieno ritmo ) gali
bdti iki 9 varianty. Talea principas visuose balsuose sukuria panizoritmijg (daugybine izoritmija). Italy mille
trecento stiliujeizoritmija neprigijo. Kompozitorius Landini kiré vokalines balades su instrumentiniu
pritarimu.

Klausimai zinioms pasitikrinti

"

—

4.1 Poskyrio praktiné uzduotis

Apibadinti Guillaume de Machaut Misiy Kyrie fragmento falea ir color:
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Guillaume de Machaur
«Messe [de Nostre Dame]", Kyrie (fragmentas)
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5. Renesanso muzikos kultira. Grieztojo stiliaus samprata.
Melikos, ritmikos, derminés organizacijos ypatumai. Zanrai ir
formos. Kompozitoriai

Mokymo ir mokymosi tikslai

1. Zinoti Renesanso muzikinés kultdros ir kiirybos savybes.

3. Zinoti Renesanso muzikos kirybos atstovus.

4. Zinoti grieztojo stiliaus melikos ir ritmikos savybes, mokeéti sukurti $io stiliaus melodijy.

5. Gebeti identifikuoti grieztojo stiliaus bruozus muzikos kiriniuose.

Renesanso muzikos kultiros samprata pladiau apibidinta jau pasibaigus Siam laikotarpiui, kai
1860 m. Stutgarte $veicary kultdrologas J. Burckhardas i$leido knyga ,Renesanso kultira ltalijoje”. Zodis
renaissance, reiSkiantis atgimima, kilo iS lotyniSkojo renasci. Laikotarpiui bildinga, jog vél atgijo
susidoméjimas sengja graiky bei romény kultira, antikos idéjomis. Renesanso sgvokg 1550 m. pirmg
kartg pavartojo Giorgio Vasari savo veikale ,Apie Zymiausiy tapytoju, skulptoriy ir architekty gyvenimus®.
Renesanso kultdra vystési augant miestams, jsitvirtinant amatams, menams, kartu su prekybos augimu,
kelionémis, burzua atsiradimu. Humanistiné pasaulézilra, luominio pozidrio, baznycios kritika,
krikSCionybés skilimas | katalikybe ir protetantizma, mokslo pasiekimai (Koperniko heliocentriné idéja,
paneigusi geocentrine) siejosi su geopolitikos nuostatomis, iSkélusiomis centralizuotos valstybés batinybe
(Makiavelis) bei socialines utopijas (Kampanela, T. Moras). Meno bei socialinéje aplinkoje svarbi tampa
zmogus individualybé. Lietuvoje — A. Gostautas, Mykolas Lietuvis, A. Rotundas, M. Strijkovskis kélé
apsiSvietusios monarchijos idéjg. Kartu i8keliama 2ZmogiSkumo savoka, sietina su apsiSvietusio,
trokstan€io mokslo zmogaus, susivokiancio jvairiose kultlros srityse, samprata, kuri vystési pleCiantis
universitety tinklui.

Tai gausiai skaitomos literatiiros (Petrarka (ltalija), V. Sekspyras (Anglija), F. Rable (Prancizija),
A. Kulvietis, M. Mazvydas, M. DaukSa (Mazoji Lietuva) atsiradimo laikotarpis. PasikeiCia pozidris ir |
architektdra: ltalijoje, Florencijoje (XV a.) statomi rdmai, planuojamos gatvés, aikstés, miestai.
Manieristiné architektira Prancizijoje: Luvras (1546 m.), Vavelio pilies rekonstrukcija 1536 m. Lenkijoje,
Lietuvoje — Ausros vartai, Birzy pilis, Vilniaus Zemutinés pilies rimai (XVI a.), Arsenalas, Radvily rimai,
Panemunés pilis (1604 m.),Vilniaus Sv. Stepono, Siauliy Sv. Petro ir Povilo (1625) baznygios, Kédainiy,
Kauno, Vilniaus gyvenamieji namai.
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Garséja dailininkai Leonardas da Vindis, Rafaelis, Mikelandzelas. Jy paveiksly tematika —
herojiné patetika, stebina monumentalumas, vyrauja apibendrintos formos. Romoje, Venecijoje kuria
Dzordzoné, Ticianas, Nyderlanduose — van Eikas, Vokietijoje — Diureris, Kranachas (XV a.), Lietuvoje
nezinomy dailininky sukurti Barboros Radvilaités, Zygimanto Augusto portretai, antkapiniai S. Radvilos
paminklai Vilniuje, A.Valavi€iaus — Tytuvény ansamblyje.

Muzikos renesansas tapatinamas su Diufay ir Palestrinos vardais ir apima XV—XVI amzius. O Ars
nova ir italiSkasis trecento laikomi jo prieSistore.

Susiformuoja franky-flamandy polifonisty mokykla. Svarbi tampa vokaliné polifonija. Renesanso
kdrybos pagrindiniai principai siejami su grieztojo stiliaus melikos ir ritmikos ypatumais. Dermija praturtéja
iki 12 dermiy (H. L. Glareanus veikalas ,Dodechordon®, 1547 m.). Toliau fomuojasi nacionalinés
mokyklos. Muzika praturtéja naujais zanrais — tai frotola, ka¢a, madrigalas, Sansona.

Dermiy sistema pasipildo jonine ir eoline, formuojasi mazoro-minoro sistema. Nauja -
homofoninis stilius: kantatos, operos, oratorijos.

Grieztojo stiliaus samprata siejama su imitacine ir kontrastine polifonija. Grieztojo stiliaus
melodika: laikomasi viduriniojo diapazono, melodika pagrista beakcenciu metru, melodijos diatoninés,
vyrauja ilgos vertés. Melodika banguojancio pobidzio, po Suolio (didesnis intervalas uz tercijg) kei€¢iama
melodijos kryptis. Vengiama sinkopiy, repeticijuy, tritonio. Polifoninéje faktiroje balsai nepriklausomi nuo
cantus firmus, vyrauja imitaciné technika. Imituojama ne visa melodija, kaip viduramZiais, o tik jos
pradinés intonacijos. Imituojama ne unisonu, bet kvintos-kvartos intervalais.

Polifonijos aprai$kos rySkiausios misiose ir motetuose. Siy Zanry kdariniuose i$ryskéja
banguojanCios melodikos savitumas, susijes su grigaliSkojo choralo melodikos modeliais — tenore
privaloma naudoti grigaliS8kojo choralo fragmentus, leidZziama naudoti ir kai kurias pasaulietines dainas
arba paties kompozitoriaus jau sukurty kidriniy melodinius fragmentus. (Cantus firmus balsui greta
grigaliSkojo choralo pradedamos naudoti ir pasaulietinés melodijos (dainos ,Ginkluotas Zmogus® tema
panaudota per 20 misiy).

Grieztojo stiliaus melodijy ritmika pasizymi tesiamomis ilgomis natomis, metrai — 3/1, 2/2, 2/1,
naudojamos uztlros, kurios sudaro salygas skambéti disonuojantiems intervalams.

Zanrai ir formos. Pagrindiné forma variantiné — strofiné arba moteting. Jos esmé yra ta, kad
kiekvienai teksto eilutei derinama skirtinga, pradinei melodijai gimininga tema. MaZesnés apimties
kdriniuose aptinkama paprasta dviejy arba trijy daliy forma. Pasaulietinés muzikos kdriniuose pasitaiko
rondobruozy.

Kuriama ir instrumentiné muzika. Naudojami instrumentai: klavesinas, liutnia, vargonai,
verdZinalis, viola. Instrumentinés muzikos Zanrai: fantazija, kancona, ri€erkaras, tokata, variacijos.

Zymiausi Renesanso kompozitoriai. Nyderlandy: G. Diufay, J. Okehemas, J. Obrechtas,
Zoskenas de Pre, O. di Lasso, J. P. Svelinkas; italy — Dz. P. da Palestrina; angly — V. Berdas.

Renesanso teoretikai: J. Tinktoris, V. Galiléjus, Dz. Carlinas, Glareanas.

Renesanso laikotarpio Lietuvos muzikai: Vaclovas Samotulietis, Kiprijonas Bazilikas Seradzietis,
V. Bakfarkas, J. Brantas. 1513 m. Vilniuje jkurta giedojimo mokykla. Varniy katedroje XVI a. mokyta
giedoti ir kankliuoti.

Klausimai zZinioms pasitikrinti
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5.1. Poskyrio praktiné uzduotis

1. Sukurti trejetg nedidelés apimties grieZtojo stiliaus melodikos pavyzdziy.

2. Analizuojamuose grieZtojo stiliaus melodikos pavyzdziuose i8skirti jy budinggsias savybes.

Pvz.:
Jeanas Ockeghemas (-1420--1495)
Misios ,L’Homme armé“. Kyrie (Superius)
(Suiperiusi
t Ky | _i “‘E“"n-; e_ lei S 5lun,lq.r_
—_rie e_lei__ son, ky_ rie  e_lei : B 50T
Gi_c)j.ranni Perluigi da Palestrina (1525-1594)
oo Midios ,0O magnum misterium® (Superius)

6. Imitacinis dvibalsis kontrapunktas. Kanonai, jy rasys.
Rasymo technika

Mokymo ir mokymosi tikslai:
1. Zinoti ir atpazinti kiriniuose jvairias kanony rasis.

2. Gebéti sukurti jvairiy rasiy kanony eskizus: paprastg, sustambintg, veidrodinj, vézini.

Imitacija (it. imitatio — pamégdziojimas) yra tikslus arba netikslus skambéjusio muzikinio motyvo
pakartojimas kitame balse, kitu tembru. Kartojimu pagristi jau Perotino organumai (,Sederunt®), kuriuose
apstu melodiniy fragmenty imitacijy tame paciame balse (8.1 pav. 178 p.). Siame krinyje taip pat gausu
to paties skambesio aukscio dariniy, perduodamy i$ vieno balso | kitg. Toks biddas, kai kartojant
muzikinius darinius nesikeiCia balso registras, vadinamas Stimmtausch (vok. — balsy kaita) technika.
Imitacijos, kaip muzikinio proceso, kuris pagristas frazés kartojimu kituose balsuose, raidg I1émé ir Ars
antiqua hoketo technika, kai viename balse pasibaigus frazei pauze, kitame balse Si frazé bidavo
pakartojama, pradedant paskutiniu skambéjusiu garsu.

Renesanso muzikoje imitaciné faktira daznai tampa daugiabalsio kdrinio vienovés pagrindu.
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Imitaciné polifonija — tai imitacijos ir kanonai. Imitacija — nutrikstantis trumpo 1-4 takty darinio,
skambanéio viename balse, pamégdziojimas kitame, turintis apibendrinan€ig pabaiga; kanonas —
nesibaigiantis imitavimas arba pameégdZziojimas.

Imitacijos struktdra: proposta ir risposta. Propostos (vedmuo) ir rispostos (sekmuo) santykiai gali
bati jvairds vertikaliosios ir horizontaliosios koordina€iy pozitriu. Imitacijose, kaip ir kanonuose, gali bati
rispostos diminucija, augmentacija, inversija, retrogradiné inversija. Kanonai, kaip ir imitacijos, gali bati
keliy rasSiy: paprastasis, sudétingasis, menzdrinis, linearusis, inversinis, elizinis. Sudétingesnis darinys —
kanoniskoji sekvencija.

Mokantis rekonstruoti imitacine technka, kaip rodo muzikos kalbos déstymo praktika, yra lengviau
pradéti nuo kanony raSymo.

Kanonas. Kanono technika labai placiai naudota XIV amziaus muzikoje.

Kanonas (i$ gr. k. kanon — taisyklé) tai sgvoka, reidkianti norma. Taciau 3io termino jvairové
susijusi su daugeliu muzikos ir ne tik jos reiskiniy:

1. Canon - liturginio giedojimo Zanras.

2. Kanonas — imitavimo technika, kai vienas ar keli balsai nenutrikstamai mégdzioja pirmajj
suskambéjusj balsa.

3. Kanonas — kompozicijos budas, naudojant nenutrikstamg imitavimo technika.
4. Kanonas — armeény etninis styginis instrumentas.

5. Canon — dauginimo aparato pavadinimas, primenantis prading, tapataus kartojimo esme,
susijusig su Sia sgvoka.

Baznytiniai kanonai (normos), visuomenés gyvenimo kanonai, kanonizacijos procesas — kanono
sgvoka apima daugybe reiskiniy ir susijusi ne tik su muzika.

Kanono rasymo technika. Kanonas muzikoje — propostos (vedmens) ir rispostos (sekmens)
déstymo badas, kai rispostos kontrapunktas tampa naujgja proposta ir vél yra imituojamas. Kanong
sudaro maziausiasi trys tokiy vediniy grandys. Kanong lengviausia ra$yti, Zinant imitavimo schema. Tai
paprasto kanono raSymo schema:

Ilbalsas a b ¢ d e.......
Il balsas a b ¢ d........

Pastaba: kartais besimokantieji, nejsigiline | imitacinés technikos komponenty — propostos ir
rispostos — santykius, nesilaiko Sios schemos, bandydami mechaniskai perrasyti virSutinj balsa. Tai yra
visiSkai klaidinga, nes paZzeidziamas grieztojo stiliaus balsy derinimo principas — konsonansinis
skambéjimas, disonansus vartojant tik kaip uzlaikytus ir pagal taisykles iSsprestus.

Kanony rasys.

1. Paprastasis, vienatemis, tiesioginis kanonas. Risposta tiksliai kartoja proposta pasirinktu
intervalu.

2. Sudétingasis, daugiatemis, tiesioginis kanonas. Tai faktiSkai keliy paprastyjy kanony
junginys. Pagal proposty skai€iy vadinami dvigubaisiais, trigubaisiais.

Pavyzdys Nr. 4 — dviguba proposta, apatiniame balse — pagrindinio motyvo inversija.
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M. Romanusas
36 balsy kanonas ,Sanctus“ (fragmentas)
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3. Proporcinis, menzirinis kanonas. Visi balsai pradeda judéti kartu, ta€iau proposta
imituojama skirtingomis ritminémis vertémis.

o |el

Pavyzdys Nr. 5

Josquino des Préz kanono
,Ex una voce tres, ex eiusde io“ fragmentas

Salyga

Sprendimas $ - - i

i
T
i
|

:

4. Vieno baso melodijos (linearusis) kanonas (proposta imituojama (kartojama) tame paciame
balse. (Josquini misios ,Hercules dux Ferrarie®, Kyrie |)

5. Inversinis, veidrodinis kanonas. Tai dviejy tipy kanonai — vertikalusis (veidrodinis) ir
horizontalusis (vézinis). Veidrodinio kanono proposta apverliama pagal a3| (aSis — Il laipsnis
mazoringje derméje, IV — minoringje). VéZzinio kanono proposta imituojama nuo pirmojo garso bei nuo
antrojo balso pabaigos — atgal, ,véZziSkai ropojant®.

6. Elizinis kanonas. Rispostos véluoja didéjanciu intervalu.

7. Kanonai su laisvaisiais balsais. Kanong formuoja trys balsai, vienas jy(daznai tai c. f.)
imitavimo procese praleidziamas.

8. Kanonai gali biti sustambintieji (turi proporcingai sustambintgrisposta) ir susmulkintieji
(risposta ritmiSkai susmulkinta).

Kanonai gali bati dvibalsiai, tribalsiai. Jy balsy skai€ius neribojamas.
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*kk

Kanony rasymo technika.
Paprastasis kanonas

Naty penklinés eilutéje (patogiau — dviejose eilutése) pasizymime 6-8 taktus. Motyva a jraSome |
pasirinkto balso eilute. Pasirenkame imitavimo intervalg, kuriuo risposta imituos proposta. Tai gali bati
oktava. (lv = 7). Imitavimo horizontalus poslinkis gali bati vienas taktas. (lh = 1). [raSome A motyva kitame
balse, po takto, oktava Zemiau, — tai risposta. Jai pirmajame balse sukuriame kontrapunktg ir jj perraSome
oktavos intervalu | kitg balsa, jau kaip rispostg. Sékmés!

Paprastas kanonas:

Pavyzdys Nr. 6

13[?& ) < .. - = D 2 =
“B'%‘Afﬁ T’ Fcf rrrn E F [ -

Sustambintas kanonas: (i§ MK, 5.4.1 sustambintas kanonas, psl. 192)

Pavyzdys Nr. 7

Ay ' B,
S
A 1T 1 s il
B
o Pr—atC 3] I
r]' L] |

Susmulkintas ir kartu veidrodinis:

Pavyzdys Nr. 8

[ Il 2
v e - i 1 1)
— = A = 7 i - =
o/ : .,.---n-:_- “-n..' ’__,E
]’.I_F 1-—#-'-1 . F,_F:':F:p_ — =~
= I 1 1 N | ?
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Vézinis:

Pavyzdys Nr. 9

M"L’A,H
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Kanony pavyzdziai Sibelius programoje: >>>parsisisti

l‘.l..l-l'|

Klausimai zinioms pasitikrinti

6.1. Poskyrio praktiné uzduotis
a) iSanalizuoti kdrinius:
1. Rue motetas Ave sanctissima Maria (trigubas kanonas).
2. Ockeghemo Missa prolationum (menzarinis kanonas).

b) sukurti Siy rasiy kanony eskizus: paprasta, sustambinta, veidrodinj, vézin;.

7. Imitacijos, jy rdsys. Rasymo technika

Mokymo ir mokymosi tikslai:
1. Zinoti ir atpazinti kdriniuose jvairias imitacijy rasis.

2. Gebeti sukurti jvairiy rasiy imitacijy eskizus: paprasta, sustambinta, veidrodinj, véZinj.

Imitacija, kaip suformuotg darinj, sudaro trys elementai: proposta (vedmuo), risposta (sekmuo) ir
propostg kitame balse lydintis, kontrapunktuojantis elementas. Sis elementas gali biti vadinamas
poteme. Taigi imitacija yra baigtinis darinys. Imitacinés grandys bina skirtingos dél dviejy priezasciy: 1)
skiriasi vertikalaus poslinkio indeksu (index verticalis). Indeksas iSreiSkiamas laipsniais. Pvz., rispostai
meégdziojant propostos darinj oktavos intervalu Iv bus 7. 2) skiriasi horizontalaus poslinkio indeksu.
Horizontaly poslinkj matuojame taktais ir zymime Ih (index horizontalis).

Imitacijy rasys. Yra tiksliosios ir netiksliosios imitacjos.

Tikslioji imitacija yra tada, kai risposta kartojama primos arba oktavos intervalu, pasibaigus
propostai.

Pavyzdys Nr. 10
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Tiksli imitacija Iv = 7, Th = 2
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Netiksli imitacija yra tada, kai imituojama kitu intervalu — pvz., kvintos. Zinoma:

Pt

1) vertikaliai kaiCioji imitacija;

Pavyzdys Nr. 11

Netiksli imitacija Iv = 4, Th

il
o

—

il

//f"

-
2) horizontaliai kai€ioji imitacija.
Pavyzdys Nr. 12
¥
/] ) S
Z
S
-

Veidrodiné — inversiné imitacija. (Lot. inversio — ,apvertimas®). Proposta imituojama priesingos
krypties intervaly slinktimis. Propostos apvertimo aSis priklauso nuo dermés: mazorinéje derméje
paraSytos propostos aSis Renesanso muzikoje yra antrasis dermés laipsnis, o minore — ketvirtasis.

Pavyzdys Nr. 13
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Pradiné padétis (st
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Augmentaciné imitacija. Proposta imituojant sustambinama, t. y. augmentuojama(lot. augeo—

didinu).
Pavyzdys Nr. 14

o [ ]

5—._'_

Diminuciné imitacija. Imitacijos risposta susmulkinama (lot. diminution — susmulkinimas).

Pavyzdys Nr. 15

-

LY

=

L

Véziné imitacija. Risposta imituojama nuo paskutinio propostos garso, nuo pabaigos iki pradzios
(horozontali inversija). Risposta gali bati augmentuota arba prieSingai — diminuciné.

Pavyzdys Nr. 16
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0, Ih = 2

Veéiine imitacija Iv
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Dvejopai kaiti veidrodiné veéziné imitacija
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Diminuciné veidrodiné vézine imitacija
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Ritminé (izoritminé) imitacija. Risposta atkartoja propostos ritma, o propostos melodiné linija
keiCiasi.
Pavyzdys Nr. 17
Josquinas des Préz. MiSios ,Fortuna desperata“
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Imitacijy pavyzdziai Sibelius programoje: >>>parsisitsti
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Klausimai zZinioms pasitikrinti

/

7. 1. Poskyrio praktiné uzduotis
a) iSanalizuoti kdrinius:

1. Josaquinas des Prez. Motetas , Tribulatio er angustia“, pvz.:

Motetas , Tribulatio et angustia® (1-30 t.)

DISCANTUS Wm =
Tribulatio
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bl
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2. Adrianas Wilaertas. Motetas ,A toma, laus et gloria“, pvz.:

Adrianas Willaertas
Motetas ,O Thoma, laus et gloria® (1-14 rt.)

3. Kiti kariniai, sudaryti paprastosios ar kanoniSkosios imitacijos budu.
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Parasyti jvairiy rusiy imitacijy eskizus: tikslig, sustambintg, susmulkinta, inversine, vézine.

8. Kontrapunkto samprata. Paprastasis dvibalsis
kontrapunktas

Kontrapunktas (i$ lot. punctus contra punctus — ,nata prie$ natg“) apibrézia dviejy melodiniy linijy,
vienalaikj darinj.

Terminas ,kontrapunktas® reiSkia pagrindiniam balsui priderintg kitg melodinj darinj arba keletg
melodiniy dariniy. Kontrapunktas gali bti neimitacinis (laisvasis), imitacinis, harmoninis-figarinis.

KontrapunktiSkai derinamos melodinés linijos turi bdti kontrastingos intonaciskai, ritmiSkai bei
deréti vertikaliai. Kontrapunkto balsai turi papildyti vienas kita, bati ,komplementaris® vienas kito atzvilgiu
(lot. complementum — papildymas).

Grieztojo stiliaus polifonijoje derinant du balsus siekiama konsonansinio skambesio, o disonansai,
kuriems priskiriama ir kvarta, nenaudojami stipriojoje takto dalyje arba naudojami paruosti bei silpnosiose
takto dalyse kaip pereinamieji arba pagalbiniai disonansai.

Dvibalsio kontrapunkto pavyzdziai:

Pavyzdys Nr. 18

Philippe’as de Monte

Fragmt-n[as i§ miiiq »Quaternibus vocibus®

Giovanni Pierluigi da Palestrina
Fragmentas 1§ misiy ,.Spem in alium®, Credo
g U »9p

ggjj—ﬂij;: AR .
C = Eﬁéﬁ%ﬁ“ﬁ%

Tobulieji konsonansai

Renesanso polifonijoje tobulieji konsonansai naudojami stipriojoje ir santykinai stipriojoje dalyje —
darinio pradzioje ir pabaigoje, o viduje — tik silpnojoje; tobulyjy konsonansy lygiagrecios slinktys (primos,
kvintos, oktavos) nenaudojamos.

Pavyzdys Nr. 19
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Netobulieji konsonansai

Galima naudoti ne daugiau kaip tris lygiagreciy netobulyjy kosonansy grandis, reikia vengti
tritonio, kuris iSnyksta, alteruojant kurj nors atsiradusio disonanso garsa.

Pavyzdys Nr. 20
fj;J !J aj I
: e

r*r

tritonis
—‘J-‘A—‘E*L—A"
N
f

Pereinamieji disonansai

Pereinamieji disonansai galimi silpnosiose slink&iy dalyse.

Pavyzdys Nr. 21

Galimi:
|. e L H- S e T Py s d ]
ﬁ E =5 .I S 3
— - r. il
- ¥ = T b
e - LR I - ’m
Vengtini:

I|'Ih

J
[ﬁrﬁ' R

Pagalbiniai disonansai
Pagalbiniai disonansai biina jsiterpe tarp dviejy konsonansu.
Pavyzdys Nr. 22

30



Muzikos kalba: viduramziai, renesansas

il =
Nepageidautini disonuojantys garsai, supantys primos ar oktavos intervalus:
Pavyzdys Nr. 23

f""'_____""“'\] |'1*r N

#*

Blogai: e, 5

|bégantys garsai

|bégantys garsai atsiranda silpnojoje takto dalyje ir disonuoja su laisvuoju balsu.
Pavyzdys Nr. 24

NuoseklGs:

i C}Ir--—wl‘v‘ o E"l_]r

FI F IT T TTRE 7T
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Disonansai stipriosiose melodiniy dariniy dalyse

Disonansai stipriosiose melodiniy dariniy dalyse, praturtinantys polifoninio audinio skambes;j,
vadinami uztlGromis, kurias sudaro trys momentai: uztiros paruoSimas silpnojoje darinio dalyje, uztira
stipriojoje takto dalyje — faktiSkasis disonansas — ir uztiros iSsprendimas (sekundos slinktimi zemyn)
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silpnojoje takto dalyje.
Pavyzdys Nr. 25
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Philippe’as de Monte. Reguiem

kons.sp.

P u sp
Pageidautina, kad uztirg paruoSiantis garsas buty stambesnés vertés.

Pavyzdys Nr. 26

[ e g i I
1 o —F FrF w#ﬁ“ P =
(paruchimas 3 [} i S|

Dvibalsio kontrapunkto pratybose atkreiptinas démesys | kontrasto siekimg abiejuose balsuose,
derinant skirtingg ritmika, skirtingas judéjimo kryptis, skirtingas balsy kulminacijas, netgi skirtingas
dermes.

Pavyzdys Nr. 27
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Igoris Sposobinas
Paprastasis dvibalsis kontrapunkras

i =1
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Klausimai Zinioms pasitikrinti

8.1. Poskyrio praktiné uzduotis

1. Grieztojo stiliaus melodijai sukurti kontrapunktuojantj balsa.
2. Sukurti paprastajj dvibalsj kontrapunkta.
9. Sudétingasis dvibalsis kontrapunktas ir jo risys
Mokymo ir mokymosi tikslai:
Zinoti sudétingojo kontrapunktogrieZtojo stiliaus melodijy kontrapunktavimo principus.

Zinoti kontrapunkto sandaros principus, vertikalaus ir horizontalaus balsy perstatymo
technologija.

Mokéti atpazinti, analizuoti ir sukurti jvairiy raSiy sudétingojo kontrapunkto pavyzdzius.

Sudétingas is kontrapunktas nuo paprastojo skiriasi tuo, kad pirmasis kontrapunktinis
darinys kuriamas numatant vertikaligja, horizontaligja ar dvigubg vietokaita.
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Kaiciojo kontrapunkto rdsSys: vertikaliai kaitusis (oktavos, decimos, duodecimos), horizontaliai
kaitusis, dvejopai kaitusis kontrapunktas. Veidrodinis kontrapunktas.

Kokia balsy vietokaitos prasmé? Kompozitorius, dél balsy vietokaitos naudodamas tg pacig
medZiaga, iSgauna vis kitokj horizontaliy melodiniy linijy bei vertikalés skambes;.

Rasant dvigubg oktavos kontrapunktg, kontrapunktinis darinys bus perkeliamas vertikalia aSimi
oktavos intervalu. Vertikalaus poslinkio indeksas, kai balso vietokaita siekia oktava, uzrasomas Iv = 7
arba Iv =14, kai perkeliama per dvi oktavas, v = 21, kai per 3 oktavas). Galima kontrapunktinj balsg
perkelti ir prieSinga kryptimi. Tada Iv = -7 arba v = -14 bei Iv = -21.

Indeksas uZradomas skai¢iumi 7, nes yra susijes su laipsniais, susidaranciais tarp oktavos
intervalo krastiniy garsuy.

Sudétingojo oktavos kontrapunkto sgskambiy kaitos lentelé:
Prima (0) po Iv=-7 perstatymo virsta oktava (7)
Sekunda (1)  po Iv= -7 virsta septima (6)

Terija  (2)) po Iv= -7 virsta seksta (5)

Kvarta (3)) po Iv=-7 virsta kvinta (4)

Kvinta (4)) po lv=-7 virsta kvarta (3)

Seksta (5)) po Iv=-7 virsta tercija (2)

Septima (6) ) po lv=-7 virsta sekunda (1)

Oktava (7)) po Iv= -7 virsta prima (0)

Rasant vertikalyjj sudétingajj dvibalsj kontrapunkta, naudojama trecioji — pagalbiné eiluté.
Pavyzdys Nr. 28

dor.

- [ ] L . I ]
— o Ty L ]

Jei kuriame dvigubg oktavos kontrapunkta, tai kvinta, esanti tarp dviejy virSutiniy balsuy, apvertus
virsta kvarta, o Sis intervalas grieztajame stiliuje, kaip zinoma, yra disonansas ir nenaudotinas, jei yra
neparuostas.

%
;
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Todél uztira reikia formuoti apatiniame balse.
Pavyzdys Nr. 29

fi |4 , i L ]
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Blogai Iv = -7 [ﬁ%’_,, == X;[m F4| | i_

Decimos (9) sudétingojo kontrapunkto tiesioginio vertikalaus balsy perstatymo pokyc€io indeksai
yra 9, 16 (dvi oktavos) ir 23 (trys oktavos), prieSinio perstatymo - -9, -16, -23.

Duodecimos (11) sudétingojo kontrapunkto tiesioginio vertikalaus balsy perstatymo indeksai yra
11, 18 (dvi oktavos), 25 (trys oktavos), o prieSinio perstatymo - -11,-18, -25.

Ypatingieji sudétingieji kontrapunktai

Oktavos, decimos bei duodecimos kontrapunkty iSvestiniai dariniai skiriasi tik vertikaliu poslinkiu.
Renesanso muzikoje (ypac riCerkaruose) naudojami ir kiti sudétingieji kontrapunktai — horizontalusis,
veidrodinis, susmulkintasis bei sustambintasis, kai kei€iasi dariniy faktira, melodikos judéjimo kryptis ir
ritmas. Vienu metu gali bati naudojamos kelios sudétingojo kontrapunkto balsy perstatymo galimybés.

1. Horizontalusis kontrapunktas pasizymi tuo, kad iSvestiniame darinyje, sukeitus balsus
vietomis, vienas jy pasislenka horizontaliai (index horizontalis — Ih) puse, visu taktu ar dviem taktais.

2. Veidrodiniame sudétingame kontrapunkte balsai sukeiCiami vietomis bei apver€iami,
apvertimo asimi pasirenkant Il laipsnj (jei dermé mazoriné) arba IV (jei dermé minoriné).

3. Véziniame kontrapunkte vienas i$§ darinio balsy yra uZraSomas prieSinga judéjimo kryptimi,
pradedant nuo paskutinio garso.

4. Susmulkintame (diminuciniame) iSvestiniame darinyje vienas balsas gali bati uzraSomas
smulkesnémis natomis negu pagrindinis.

5. Sustambintame (augmentaciniame) darinyje vienas i$ iSvestiniy balsy yra uZraSomas
stambesnés vertés natomis negu pradinis.

6. Gali bdti taikomi keli sudétingojo kontrapunkto variantai — horizontalaus poslinkio ir
duodecimos vertikalaus perstatymo galimybeés.

Pavyzdys Nr. 30

UZraSome pagrindine melodijg

B j =

Al —+

Pavyzdys Nr. 31

| B1 eilute jrSome iSvestinj darinj, kurio [h = 11., o Iv = 4, t.y. pasirenkame duodecimos sudétingojo
kontrapunkto perstatymo galimybes.
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Pavyzdys Nr. 32

| A eilute jraSome kontrapunktuojantj balsg. Beje, skambeés tik B ir A balsai arba B1 ir A, todél B ir
B1 balsy derinti nereikia.
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Pavyzdys Nr. 33
Pradinj ir iSvestinj darinj perraSome.
| | — i BI+41 < - -
B === = e
i |
T
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A FP e e e
L I 1 5] =1 T ¥

Dar reikéty sukurti jungtj, pereinancig | iSvestinj darinj ir antrojo darinio pabaiga.
Galima sukurti daug iSvestiniy cantus firmus varianty.
Pavyzdys Nr. 34
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= T o augmentuotas horzontaliog kontrapunkio varigntas
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honzontalusis ir vertikalusis kontrapunktat

veidrodinis horizontaliojo kentrapunkio pavidalas

augmentuotas vertikaliojo kontrapunkto pavidalas

diminuiuoias pavidelas be Iv pokytio

veFinks idéstymas be poslinkiy

Sl

ligsipginis paprastasis kontrapunktas
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Analizuojami kdriniai:

=
I

1. Josquino motetas Alma Redemptoris mater-Ave regina coelorum (dvigubas oktavos
kontrapunktas).

2. Obrechto miSiy Je ne demande antrasis Agnus Dei (decimos kontrapunktas).

3. Moulu Missa duarum faciendum (horizontaliai kaitusis kontrapunktas).

*k*k

Klausimai Zinioms pasitikrinti

9.1 Poskyrio praktiné uzduotis

1. Pateiktame pavyzdyje nustatyti vertikalujj ar horizontalyjj indeksa.
2. Sukurti dvigubo oktavos kontrapunkto pavyzdziy.

3. Sukurti horizontaliai arba dvejopai kaiciojo kontrapunkto pavyzdziy.
4. ParasSyti uzduotos ar savo sukurtos melodijos inversija.

5. Sukurti veidrodinio kontrapunkto pavyzdziu.
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10. Renesanso motetas. Zanro atmainos. Strofiné variantiné
forma

Mokymo ir mokymosi tikslai:
1. Zinoti cantus firmus funkcionavimo renesanso motete technologines ypatybes.
2. Pagal cantus firmus jdiegimo technologijas gebéti praktiSkai nustatyti moteto tipg bei struktira.

3. Gebéti analizuoti izoritmine technika grjstus kdrinius.

Moteto zanro kilmé bei raida.

Motetas — (pranc. le mot — ,zodis*) — vokalinis daugiabalsis kirinys dazniausiai chorui a cappella.
Senovinis motetas atsirado XI a. pabaigoje—XIl a. pradzioje ir buvo iStobulintas Notre Dame katedros
mokykloje. Jo iStakos — jau anksc&iau vyrave organumo, klauzulés, kondukto zanrai.

Moteto sgvoka iSreiSkia ypatingg Sio kdrinio muzikos ir ZzodZio santykj, teksto svarba. Vienas
balsy, esanciy vir§ tenoro, vadinasi motetus. Senoviniame motetevienu metu skamba skirtingi
tekstaijvairiomis kalbomis. Senoviniam motetui bldinga tribalsé faktira. Keturi balsai atsiranda tik XIII a.
2-0je puséje.

Ars nova motetas — izoritminis. Ostinatiniai Ars antiqua motety dariniai, pagristi ritminiais
modusais, transformuojasi | izoritmijos ir panizoritmijos formas. Motetuose atsiranda sudétinga
izotechnika (isos — ,vienodas"®). Talea (,ritmo rieké") ir color — melodikos pokydciai, iSliekant tam paciam
ritminiam pulsui, tampa Ars nova laikotarpio kdriniy kompozicinés sistemos pagrindu.

Apibldindamas moteto zanrg ir jo vieta muzikos kultiroje 1474 m. J. Tinctoris rasé, jog ,motetas
yra tarp miSiy ir pasaulietinés muzikos® — vidurinis dainavimas, cantus mediocris. Véliau motety tenore
paplinta ir pasaulietiniy dainy citavimo praktika (Josquino, Obrechto, Ockehemo kiryboje), pvz., Josquino
sekvencijoje ,Stabat Mater dolorosa“ tenore skamba G. Binchois ,Comme femme desonfortée®, o kituose
balsuose dainuojamas sekvencijos tekstas.

Motete kaip savotiSkoje muzikos formy raidos laboratorijoje iSsivysté savita variantiné-strofiné
forma.

Renesanso laikotarpiu buvo kuriami ir daugiateksciai motetai, kaip ir Ars antiqua laikotarpiu.
Izoritminio moteto tradicija.

Pavyzdys Nr. 35
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Johnas Dunstable’as. Moretas . Veni sancte
Spiritus [ Veni creator™, color 1{a), color 11(1
color T11(c) pradiios

|0 m-d -
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Angly kompozitorius, astronomas, matematikas Johnas Dunstable (1390-1453) sukdré
panizoritminj (,pan” — daugybinis) moteta ,Veni sancte Spiritus“/,Veni creator”, panaudodamas himno
»veni creator” melodijos garsus.

Pavyzdys Nr. 36
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Himnas ,Veni creator”
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Iki XV a. kuriamas motetas solo balsams. Véliau paplito 2—3 dainininky atliekamos vienos balso
partijos bldas (XV a. pr. popieziaus koplycioje dainavo 10 dainininky). XV a. paplito choro a cappella
atlikimas.

Renesanso laikotarpiu [sigali naujasis motetas — vienatekstis, giedamas lotyny kalba. Taciau
kuriami ir daugiateksciai motetai, daugiausia iSkilmingoms progoms (Dunstaiblo ,Ave Regina caelorum® —
3 tekstai, Josquino de Prez — to paties pavadinimo (,Sveika dangaus karaliene®). Motetai (XVI a.) giedami
misiose per auky rinkima, komunijg ar misiy pabaigoje kaip jy papuosimas. Motetuose jterpiami tropai su
specialiomis intencijomis. Dufay jterpia specialy tropg - Mergelés Marijos praso pasigailéti jo paties,
mirsStancio Dufay. Naudojama daug simboliy. UZSifruojama de Prez pavarde (zr. MK 305 psl.).

Vienas svarbiausiy moteto buozy yra tas, kad moteto tenore — ir senajame motete (Ars nova, Ars
antiqua), ir naujajame - naudojami grigaliSkojo choralo melodijy fragmentai.

Tenorinis motetas jsigali 1440 metais. Tenoras jstoja véliausiai, melodija skamba stambiomis
vertémis, paskui — smulkéja (Dufay motetas ,Ave Regina caelorum®, 1464—1465), yra koloruojamas ( Zr.
pladiau MK 325-328 p.)

Koloruotasis motetas — viena Renesanso moteto atmainy. Koloravimas, pagrindinio melodinio
Saltinio keitimas, buvo svarbus virSutinio balso — diskanto, laisvai, improvizaciSkai plétojusio melodija,
piesiniui. Koloruotasis monetas, viena Renesanso moteto atmainy, Dufay pasirinktgjg antifong (cantus
firmus) traktuoja gana laisvai.

Pavyzdys Nr. 37

Antifona / responsorijus
»Ave Regina caelorum®

veslutre - wa vellb - H-umFunde pre -cosd  do mi-nempross-lo - ge fi-de - li-um

G. Dufay Motetas Ave regina caelorum
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| moteto tekstg Diufay jterpia su savo vardu susietus tekstinius tropus — ,Misserere tui labentis
Dufay* — ,Pasigailék mirS§tancCio Dufay” (21-29 t.) ir ,Miserere, miserere supplicanti Dufay“ — ,Pasigailék,
pasigailék maldaujandio Diufay*, 2 d. (86-96 t.). Siame Dufay motete grigalikojo choralo melodinis
Saltinis tampa intonacine medziaga visy balsy plétotei. Galima pastebéti ir menzirinio kanono (superius ir
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boso pirmieji taktai 77-81t.), ir paprastojo kanono (nuo 86 t.) fragmenty.
Pavyzdys Nr. 38
Guillaume Dufay
Motetas ,Ave Regina caclorum®, 11 dalis, 77-96 .

Tenore skambanti cantus fimus melodija tolydzio koloruojama, supanaséja su kitais balsais.

Segmentuoto tenoro motete cantus firmus tenoras paprastai skaidomas | tam tikrus segmentus,
dazniausiai atskiriamus pauzemis, ir jis gali paveikti (bet nebdtinai) ir kity balsy intonacine medziaga.
Tenoro cantus firmus fragmentais pasiskirsto kituose faktiros balsuose.

Jacobas Obrechtas. Motetas .Parce. Domine”

= o e

L

Menzirinio kanono moteto raSymo principas yra susijes su tos pacios cantus firmus medziagos
vienalaikiu pakartojimu kituose faktlros balsuose, taikant skirtingus ritminiy santykiy pokycius. ReiSkia —
melodikos ritminés vertés visuose balsuose skiriasi, esant tam pagiam melodikos modeliui.

Pieee'as de la Rue. .Petri Platensis*

= o, e

L

Imitacinés technikos motetai atsirado i$ tenoriniy motety jvairovés, ypa¢ tam turéjo jtakos
segmentuotasis motetas, kai cantus firmus dariniai sistemiskai buvo kartojami kituose faktliros balsuose.
GrigaliSkasis choralas buvo pagrindinis melodikos Saltinis. Imitaciniai ir kanono principu pagal grieztojo
stiliaus reikalavimus kuriami Renesanso motetai iSrySkino konsonansinés harmonijos principus.

Josquinas des Prez. Motetas .Miserere mei, Deus"

= o, e

L

Josquino des Prez moteto ,Miserere mei, Deus” tenoro $altinj — cantus firmus — panaudoja ir
Giovani Pierluigi da Palestrina motete ,Tribulater, si nescirem®. Taciau Palestrina c. f. uzraso
stambesnémis ritminémis vertémis, ostinatiSkai jj kartoja, o kituose balsuose, kuriuos derina poromis,
skamba nauja teminé medZiaga.
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Giovanni Pierluigi da Palestrina. Motetas .Tribularer. si nescirem*
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Imitacinés technikos motetuose daznai naudojami kanonai. Kiekvienas imitacijy ciklas
pradedamas nauja temine medziaga, kuri, beje, grindziama dazniausiai vienu ir tuo paciu teminiu Saltiniu
— grigaliskojo choralo, populiarios dainos, kompozitoriaus anksCiau sukurtame motete panaudota temine
medZiaga. Salyginai skirtinga teminé medZiaga, kuri derinama su vis kita moteto teksto eilute, palaipsniui
jgauna variantinés — strofinés formos, dar vadinamos motetine, struktlrg. Motetuose naudojamos ir
imitacijos, ir kanonai. Renesanso motetuose naudojami paprastasis (vienatemis), proporcionalusis
(menzdrinis), sudétingasis (daugiatemis), linearusis (arba tenoro, nes imituojamos melodijos skamba
tame pacCiame, tenoro, balse), inversinis (veidrodinis ir vézinis), elizinis (praleidziant pauzes ir
smulkigsias natas) kanonai. Motetuose polifoninis linearizmas derinamas su homofoniniu — akordiniu —
stiliumi.

Homofoninis ir koncertinis motetas. Imitacinés technikos naudojimas pakeité tenoro santykj su
kitais moteto balsais ir cantus firmus (lot. tvirta giesmé) reikSmé émé nykti. |sigalint naujoms derméms,
Renesanso teoretikams prisiminus Antikos tris dermiy trichordy rasis, vis labiau jsigali chromatika ir
mikrochromatika.

Pavyzdys Nr. 39

Orlando di Lasso
,Prophetiae Sibyllarum®, Prologas (18-25 t.)

Harmoniniy trauky (vedamuyjy tony) svarba paveiké ir harmoninio funkcionalumo raidg; modaline
dermiy sistemg éme keisti mazoro — minoro dermiy sistema.

Pavyzdys Nr. 40
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Jacobus Gallus

Moteto ,Ecce quo modo moritur® fragmentas
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Keitési ir moteto turinys, ir atlikimo pobtdis — atsirado koncertinis ( concerto — instrumentinis
palydéjimas) motetas. Motetus pradéjo atlikti keli chorai (daugiachoris motetas), atsirado instrumentinis
pritarimas (vargonai palydédavo choro partijas, grojo intarpus). Atsiranda ir terminas sinfonia
(instrumentiniai intarpai vokaliniuose kiriniuose). Koncertinio moteto pavyzdziai — Giovanni Gabriel
rinkiniai (Sacrae symphoniae“ (1597) ir ,Symphoniae sacrae“ (1615), kuriuose kartu skamba net 19
vokaliniy ir instrumentinio palydéjimo balsy.

Giovanni Gabirieli. Motetas Plaudite, psallite. jubilate Do omnis

o e e

—_

. Klauzulé Benedicamus Domino, Xlll a. dvibalsis ir tribalsis motetai.

. Vitry motetas In arboris.

. Machaut motetas Lasse! Je sui en aventure (panizoritminio moteto pavyzdys).
. Dunstable Veni Sancte Spiritus (c. firmus inversija, retrogradas)

. Dufay Ave regina coelorum

o o B~ WN

. Lasso Exsultet coelorum (ostinatinis tenoras), In hora ultima.

7. Palestrina Ascendens Christus (retorinés figuros, imitacijos, variantiné-strofiné forma, tipiSkos
kadencijos), Ave Maria.

*kk
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Klausimai Zinioms pasitikrinti

10.1. Poskyrio praktiné uzduotis

1. Rastu iSanalizuoti Palestrinos ar Lasso moteta.

2. Analizuoti Machaut Messe izotechnikg bei harmonijg (kadencijas).

11. Tribalsés imitacijos ir jy rasys
Mokymo ir mokymosi tikslai:
Zinoti tribalsio imitacinio kontrapunkto esme ir galimybes.

Gebéti analizuoti ir sukurti tribalsio imitacinio kontrapunkto pavyzdZius.

Tribalsiame sudétingame kontrapunkte imitacinés grandys komponuojamos taip, kad vertikali ar
horizontali balsy vietokaita nepazeisty pagrindinio Renesanso grieztojo stiliaus principo — vertikalus
skambéjimas turi iSlikti darnus, konsonansiskas.

Tribalse imitacija sudaro proposta ir dvi rispostos. Rispostos gali bati tikslios, turéti vertikaluy,
horizontaly ar dvigubag poslinkj, gali bati augmentuotos (sustambintos), diminutuotos (susmulkintos),
veidrodinés. Gali bati taikomas vézinis, izoritminis bei miSrds modifikavimo badai.

Atkreipiamas démesys | kvartos ir kvintos sgskambius — jie traktuojami kaip disonansai, nes
apversta kvinta virsta kvarta, todél stipriosiose melodiniy slink&iy dalyse 8ie intervalai yra nepageidautini.
Kvintos ar kvartos sgskambiai stipriosiose slink€iy dalyse galimi tik kaip uztary dalis. Renesanso muzikos
kompozicijose tribalsés imitacijos, kaip ir dvibalseés, gali bati tikslios:

Pavyzdys Nr. 41

Josquinas des Préz. ,Allégez moi“ (1-6 t.)

f xRy i .
4 —F—— " 5‘”—?[__.1._,,"3
) /”
R3
e P "
a4 0 == r
- o 1 T =
— o
R
P e o e
- ¥ I i | il 1 1 1]
— : o e " e
"/f |ll| - T
R E
e = e
.-ﬂ""Ir Ir ; : :.- rj e..-""’ = 'dl ..-: ..1{.- |-h_1| I = .al' -‘ r
p” F]//y
Ty 7 = c ; —_i
CE eSS s e s
'3 E A L 1 ri _._u ._._u |r # 1 E 1 :l =l i :_I 1 i

45


291971.html

Muzikos kalba: viduramziai, renesansas

Netiksliose imitacijose risposta imituojama kvintos, kvartos intervalu:

Nicolas Gombertas (~1500-1556)

~En aultre avoir®

Pavyzdys Nr. 42
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Proposta gali bdti raSoma bet kuriame balse. Registry kontrastas didesnis, jei proposta pirmiausia
suskamba viduriniame balse, taCiau ir kiti variantai yra placiai naudojami. Risposta gali bati jvairiai

modifikuojama.
Pavyzdys Nr. 43

Josquinas des Préz. ,Vous ne l'aurez pas“
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Tribalsése imitacijose vienas balsas gali bati laisvas, nepersipinantis su proposta ir risposta, tad
dazniausiai tai bina balsas, kuriame skamba choralo atkarpa. Sio balso registras pasirenkamas laisvai.

Pavyzdys Nr. 44
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Giovanni Pierluigi da Palestrina
Missa ,Ecce sacerdos magnus®
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Analizuojami kdriniai:

XVI a. kompozitoriy tribalsés imitaciskos kompozicijos.

2. Polifonijos vadovéliuose pateiktieji chrestomatiniai pavyzdziai (p. 240).

*kk

Klausimai Zinioms pasitikrinti

11.1. Poskyrio praktiné uzduotis

1. Sukurti tribalse paprastajg imitacijg

2. Sukurti tribalse imitacija, kurios viena risposta sustambinta, kita — veidrodiné.

12. Misios. Misiy ciklas ir jo atmainos

Mokymo ir mokymosi tikslai:

Zinoti Renesanso misiy technologinius ypatumus, ciklg vienijangius faktorius.

Zinoti Renesanso misiy cantus prius factus jdiegimo jvairove.

Gebéti praktiSkai pritaikyti teorines Zinias, analizuojant Renesanso misiy ciklus.
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Misiy ciklo formavimosi istorija. Dramaturgijos ypatybés.
MiSios — vokalinis arba vokalinis-instrumentinis zanras, skirtas kataliky baznycios apeigoms.

Missa (lot.), messe (pranc.) Mass (angl.) i$ lot. missio — (,siunciu, atleidZiu®) jsigaléjo V a. Taip
vadintos jZanginés apeigos, po kuriy i$ jy buvo iSsiun€iami negaléje dalyvauti, nes dar buve nepakrikstyti,
zmoneés. Krik&Cionys susirinkdave (kaip ir dabar) dalyvauti Vakarienés, kurios metu dalinosi ypatingu
valgiu ir gérimu, apeigose. Pagrindinés dalys — ZodZio liturgija ir Aukos liturgija. Jau ankstyvaisiais
amziais atsirado pastoviosios misiy (ordinarium — ,reguliarus®) ir kaiiosios (proprium — ,ypatingas®) misiy
dalys. Renesanso metu miSiose jsigali ordinarium dalys: Kyrie-Gloria-Credo-Sanctus-Agnus Dei (ltte,
missa est).

Ankstyvosios miSios — grigaliSkosios, pagristos monodiniu giedojimu, iSliko kaip grigaliSkasis
choralas. IX-X a. giesmes papildzius tropais, atsirado keturdaliai ordinarium ciklai
(Kyrie-Gloria-Sanctus-Agnus Dei). XI-XIl a. kuriami polifoniniai ordinariumai, XIIl a. miSios kuriamos
moteto, kondukto komponavimo pavyzdziu. Ars nova miSios — izoritminés; 1364 m. Guillaume de
Machaut sukuria pirmasias keturbalses SeSiadales (ordinarines) ,Messe de Nostre Dame*. Gloria ir Credo
dalys sukomponuotos kondukto principu, kitos — kaip izomotetai, naudojant izoritmijos principus —
(kiekvienoje dalyje — skirtingi talea, color jvairove).

Guillaume de Machaut. .Messe de Nostre Dame*. Kyrie (fragmentas)

" .

Renesanso miSios susiformavo XV-XVI a. Kaip ir kita liturginé muzika, misiy dalys buvo
grindZiamos grigalikojo choralo cantus firmus (lot. ,tvirta giesmeé®).

Pagrindinis Renesanso misiy tipas — Cantus firmus arba tenorinés misios,pagristos grigaliSkojo
choralo tema arba etnine melodija, kurig kartoja tenoras. MiSiy ciklg vienydavo cantus prius factus
(anksc¢iau sukurta melodija), pvz., misios ,L‘'homme arme” (,Ginkluotas Zmogus"“) dainos tema.

Pavyzdys Nr. 45
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L’homme armé melodija
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,Ut re misol la* garsiaeiliu miSias pagrindé Palestrina. Sis garsiaeilis Kyrie dalyje yra
sustambinamas, apver¢iamas, smulkinamas, naudojamas visuose balsuose.

Pavyzdys Nr. 46
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Giovanni Pierluigi da Palestrina
»Ut re mi fa sol la“, Kyrie
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XV a. pradzioje vyravo du miSiy tipai: diskantinés (cantus firmus — virSutiniame balse) ir
tenorinés (moteto) misios.

XVI a. viduryje paplito ,imitacinésmisios®, kurioms buvo badingas tematinés medziagosimitavimas
visuose balsuose. PagrindZziamos kito, paprastesnio, kdrinio — moteto, madrigalo —medZiaga, kuri laisvai
plétojama. Naudojami to paties ar kito kompozitoriaus kariniai. Tenoro partijoje — populiari daina,
garsiaeilis (Palestrinos misios ,Ut re mi fa sol la“ tema ).

Visos misiy dalys grindziamos tos pacios temos variantais. 1587 m. tokioms miSioms panaudotas
terminas parodia (gr.) — (J. Paix ,Missa: parodia mottetae ,Dominae da nobis auxilium® Th. Crequillonis*
—,... miSios pamégdzZiojant ... moteta*). Sios miSios dar vadintos transkripcinémis (parodijinémis).
Palestrina panaudoja savo paties sukurto moteto ,Dies santificatus” pradzig to paties pavadinimo misiy
.Kyrie“ dalyje.

Pavyzdys Nr. 47
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Giovanni Pierluigi da Palestrina
Motetas ,Dies sanctificatus® (pradia)
Moieto Dies sanctificatus® pradiia
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Giovanni Pierluigi da Palestrina. Motetas .Dies sanctificatus”. Kyrie |

l‘.l.ll-l'|

Kitos misiy rasys. XVI a. atsirado kanono technika sukurtos misios, kuriose blidavo panaudoti
kanonine technika sukurti vokaliniai kdriniai (Palestrinos ,Missa ad fugam®) bei miSios laisva tema
(lot.sine nomine — be vardo ). MiSiy atmaina — proginés miSios. Tai gedulingos miSios Requiem, kurias
sudaro trys ordinarium (Kyrie, Sanctus, Agnus Dei ir 3e8i — septyni proprium (Introitus ,Requiem
aeternum®, Sequentia ,Dies irrae“, Offertorium ,Domine Jesu Christe*). XV-XVI a. sukurta apie 40
requiem (Dufay, Ockehemo, Lasso, Palestrinos). Iki XVI a. vidurio imitaciné polifonija buvo menkai
tenaudojama. XVI a. atsirado missa brevis — trumposios misios. Plinta miSios su pritarimu — vargoninés
misios.

Zymiausias Renesanso misiy kiréjas — Palestrina, sukidres 103 misias.

*kk

Analizuojami kdriniai:

e e

1. Obrechto miSios-imitacijaJe ne demande.

2. Kity franky-flamandy polifonisty, Lasso, Palestrinos misios.

Klausimai zZinioms pasitikrinti

12.1. Poskyrio praktiné uzduotis

1. Analizuoti Obrechto miSias Caput.

2. Analizuoti Palestrinos miSias ,Ut re mi fa sol la“.

13. Madrigalas, istakos ir Zanro atmainos

Mokymo ir mokymosi tikslai:

Pagal Zinomus poZymius gebeéti nustatyti madrigalo struktdra.
Gebéti jzvelgti poetinio teksto ir muzikos rysj.

Zinoti pagrindines retorines figdras.

Zinoti renesanso madrigalo, chanson, Lied, kvodlibeto Zanry ypatumus, mokeéti juos atrasti
analizuojamuose kiriniuose.
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XIV a. madrigalais buvo vadinamos dainos, sukurtos pagal tekstus gimtaja kalba. Sio i8kilaus
zanro raidai pagrindus sukdré italy Trecento kompozitoriai Kazela, Landinis. Jy madrigalai — dvibalsiai,
tribalsiai, palydimi styginio instrumento akompanimento. Eilés — keli posmai ir priedainis. ISliko apie 200
pavyzdziy. Ankstyvujy madrigaly faktdra iSdailinta, ypa¢ puodnus virSutinis balsas superius — koloruotas,
pagrazintas melizmomis. Ankstyvasis italy madrigalas i8nyko apie 1415 m. Renesanso madrigaly karéjai
rinkosi iSkilius garsiy XII-XIV amziy poety Francesco Petrarcos, Giovanni Boccaccio, XVI a. — Torquato
Tasso eiles, dazniausiai emocionalig meilés lyrikg. Teksto prasmés suponavo ir ypatingas muzikinés
iSraiSkos priemones, jtakos turéjo trubadiry vokaliné lyrika, ypa¢ pastoralés zanras, jy poetiniy teksty
tradicijos. Ankstyvuosiuose madrigaluose atsirado pirmosios muzikinés retorikos uzuomazgos.

Kaip ir polifoniniams motetams, madrigalams badinga variantiné-strofinéforma. Madrigalg sudaro
nuo 1 iki 10 daliy muzikiné struktdra. Gali bati viena arba dvi imitaciniu bldu plétojamos temos. Svarbu
kadencijos, kurios skiria dalis viena nuo kitos. Formos vieningumas pasiekiamas melodikos ir struktiros
panasumu.

Madrigaly jvairové. Renesanso madrigalas — iSplétota vokaliné poema, kartais programinio
pobidZio. Balsy skaiCius — 4, 5, 6. Harmonija sudétinga — moduliacijos, paplite chromatiniai ir
enharmoniniai akordy junginiai (Gezualdo penkiabalsiai madrigalai). Véliau atsiranda madrigalai solo su
akompanimentu (Monteverdzio, Kacinio madrigalai). Madrigaly junginiai tampa madrigalinés komedijos —
operos pirmtakés — pagrindu. Madrigaly tipai: dvasiniai — madrigali spiritualis (Palestrina, Lasso,
Monteverdi); humoristiniai; koncertiniai (madrigali concertati); soliniai (Monteverdi).

Madrigalo iStakos. Madrigalui atsirasti jtakos turéjo prancizy Sansona, italy frotola, kuri perteiké
italy pasaulietinés muzikos tradicijas (frotta — ,minia“). Madrigalo kdréjai perémé frotolai blidingg akordine
faktdira, strofine-kupletine forma, polinkj | mazoro-minoro dermes.

|takos turéjo ir motetas, susijes su prancizy bei flamandy muzikos tradicijomis. Moteto imitaciné
technika, strofiné-variantiné forma taip pat veiké madrigalo raidg. [takos turéjo ir modaliniy dermiy
tradicijos. Tad ,frotoliniai“ madrigalai pasizyméjo keturbalse homofonine-harmonine faktira, tonaciniu
funkcionalumu, reprizinémis formomis, recitatyvine melodika, ryskiais akordy sgskambiais.

Pavyzdys Nr. 48
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Philippe’as Verdelot
Madrigalas ,Madonna, per voi ardo® (1-14 r.)
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.Motetiniai“ (atsirado apie 1540 m.) iSsiskyré kontrapunktine technika, imitacijy gausa ir kanono
formomis, ypa¢ melodingomis propostomis. Wilaertas, sukiires madrigalg pagal Petrarkos sonetg,
jprasmino ir daugiadalio madrigalo forma.

Adrianas Wilaertas. Madrigalas .Aspro core*

= o, e

L

Madrigalo ,aukso amZius“ — Renesanso kompozitoriy kdryba.

Marenzio sukdré per 500 madrigaly, Carlo Gesualdo di Venosa — 6 knygas, 150 madrigaly,
Monteverdi — 5 madrigaly knygas sudaré Mantujos dvare, 8 knygas — Venecijoje, Sv. Marco kapeloje,
Orlando di Lasso (1532—-1594) sukdré 187 madrigalus (102 — 5 balsy, 85 — nuo 3 iki 10 balsu). [sitvirtino
abu tipai — dainingasis ir deklamacinis. Zinomas ir 20 bazZnytiniy madrigaly ciklas (testamentinis ciklas,
1594 m.).

Muzikos ir verbalaus teksto sgveika, ypatingas démesys svarbiausiems poetinio teksto zodziams
ardo (degu), moro, lasso (kancia), lagrime (aSaros), noia (ilgesys) formavo atitinkandiy Siy zodziy iSraiSkg
muzikiniy fraziy (retoriniy figary) paieSkos poreikj, muzikos retorikos, kuri iSsivysté Baroko laikotarpiu,
pradmenis. Ekspresyvi madrigaly muzikos kalba siejosi su madrigalo chromatizavimu, koloristine
harmonija, tolimy tonaciniu pozidriu harmonijy gretinimu. Mikrochromatiniai madrigalai (kompozitorius
Vincentino), kuriy kdrybos praktika siejosi su i§ antikos laikais skelbtais darbais apie senujy dermiy
chromatines risis, taip pat skatino gausesnj chromatizmy vartojimg madrigaluose. Koloristiné modaliné
harmonija paskatino atsirasti laisvuosius disonansus, kurie grieZtajame stiliuje buvo netoleruojami. Jie
buvo pateisinami kaip viena i§ tuomeciy muzikos praktiky — pirmoji (prima prattica) svarbiausiu stiliaus
komponentu laiké kontrapunktg, harmonijg, o antroji (seconda prattica) — zodzius, jy jtaka harmonijai,
kuri gali netgi nutolti nuo grieZty Renesanso laikotarpio stiliaus normuy.
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|[prastos senuyjy madrigaly formos — su riturnele, kuri buvo kartojama (tiksliai ar varianti§kai) du
kartus i$ eilés. Pradiné dalis ,naujajame® madrigale i$ variantinés-strofinés keitési j reprizine, pagaliau —
laisvg, iStisinio plétojimo forma. Tokia istisinio plétojimo forma su baigiamaja padala yra vadinama
,madrigaline forma“. Madrigalo a cappella sudétj pakeiia deklamacinis solinis dainavimas, lydimas
instrumentinio pritarimo, pasakojamasis, draminis madrigalas priartéja prie kantatiniy-oratoriniy formu; kai
kurie naujojo, jausmingojo stiliaus stille representativo madrigalai su instrumentiniu pritarimu prilygo
solinei vokalinei pjesei. Taip atsirado pagrindas formuotis naujam arijos Zanrui.

IstoriSkai vertinant galima abibddinti 6 madrigalo rasis:

1. ankstyvasis a cappela madrigalas (nekoncertinis)

2. klasikinis a cappela madrigalas; badingas koncertinis atlikimas)
3. pasakojamasis a cappela madrigalas

4. draminis a cappela madrigalas

5. daugiabalsis madrigalas su instrumentiniu pritarimu

6. solinis madrigalas su instrumentiniu pritarimu

Scenoje atliekami madrigalai iSsiplétojo iki madrigaliniy komediju, juose atsirado veikéju, kurie
pradéjo vartoti dialogus, madrigalai tapo monumentalesni, stambesné jy forma émé byloti apie naujojo,
baroko, stiliaus jsigaléjima. 1619 m. iSleistoje madrigaly antologijoje ,Musica Transalpina“ buvo paskelbti
Byrdo, Marencio, Palestrinos madrigalai, kuriy tekstai buvo iSversti ir | angly kalbg. XVI a. Anglijoje taip
pat buvo kuriami madrigalai (T. Weelkesas, J. Wilby — rimtojo“ madrigalo kdréjai, T. Morley — ,lengvojo“ —
.bellet”, kuriy kiekvieno posmo pabaigoje buvo dainuojamas refrenas ,fa-la-la“).

Madrigalai turéjo didelés jtakos vélesniy formy ir Zanry raidai, nes juose buvo panaudoti
kokybiSkai nauji poezijos ir muzikos jungimo bidai, atsirado muzikiniy retoriniy figdry iSradimo poreikis,
suklestéjo modaliné harmonija, natdraliai jsitvirtino chromatizmai ir disonansai, formuodami naujoviskg
tam laikotarpiui harmonija, plito homofoniné faktdra bei funkcinés harmonijos apraiskos.

Kiekvieno Renesanso kompozitoriaus, kdrusio madrigalus, jnasas | Zanro raidg buvo skirtingas ir
praturtino Siuos kirinius skirtingomis savybémis. Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594) sukidré
140 madrigaly, kuriuose buvo naudojamos ir polifonijos, ir homofonijos priemonés. Kai kuriuose
madrigaluose atsirado baroko stiliui bldingos dramatinio recitatyvo melodikos, disonansy vartosenos,
susijusios su teksto prasmémis.

Pavyzdys Nr. 49

Giovanni Pierluigi da Palestrina

Madrigalas ,Amor, quando floria“ (18-28 t.)
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Imitacijomis pagristuose madrigaluose Palestrina balsus plétoja poromis — jungia du apatinius
arba du vir8utinius balsus. Budinga Sio kompozitoriaus maniera — daugiacikliai madrigalai, jungiant keletg
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jy (pvz., SeSis madrigalus) j vieng visuma.

Madrigalus kires Orlando di Lasso (1532—-1594), sukires 187 madrigalus, naudojo laisvas
formas, buvo deklamacinio madrigalo pradininkas, kdres netgi satyrinius Sio Zanro kdrinius. Lasso
naudojo imitacinés technikos priemones (ir kanonus) ir homofonine, akordine faktira. Jo madrigaluose
dera dainingasis ir deklamacinis stilius. Lasso taip pat, kaip ir Palestina, kdré madrigaly ciklus (20
baznytiniy madrigaly ciklas, uzbaigtas 1594 m.). Savita, kad poetines opozicijas (jaunas — senas, grazus
— bjaurus) Lasso iSreikSdavo skirtingais balsy registrais.

Luca Marencio (1553-1599) sukdré 500 madrigaly, pasizymingiy virtuoziSkumu, puosSnia
chromatizuota harmonija, ritmo jvairove.

Don Carlo Gesualdo di Venosa (1561-1613) sukdré 150 madrigaly, pasizyminéiy muzikos
ekspresija, pasiekiama melodikoje naudojamy placiy intervaly jvairove, tolimy balsy registry deriniais,
laisvai pagal melodiniy virStniy judéjimg derinama atsitiktine, ,atonalia“® harmonija. Chromatizmo
emancipacija ir tolimy harmonijy jungtys Gesualdo madrigalams suteikia ypatingo spalvingumo.
Homofoninis (choralinis) skambesys jo madrigaluose derinamas su imitacinio pobadZio polifoniniu
judéjimu.

Gesualdo di Venosa. Madrigalas .Moro, lasso®

o e

Claudio Monteverdi (1567-1643) sukdré astuonias madrigaly knygas, kuriose sudéti jo naujojo
stille concitato tradicijos kdriniai. Vokalinés madrigaly partijos jo madrigaluose yra palydimos
instrumentinio pritarimo, atsiranda atskiry instrumentinés muzikos fragmenty, kai kurie madrigalai
vadinami sonatomis, koncertais.

Monteverdi, tarnaudamas Mantujos dvare, sukdré 5 madrigaly knygas, Sv. Marco katedros
kapeloje Venecijoje — IV ir V knygas. Pastaruosiuose rinkiniuose iSrySkéjo madrigaly teatraliSkumo
bruozai, vokalinés partijos tapo personalizuotos, madrigalas artéjo prie operos stilistikos. VII ir VI
madrigaly knygose Monteverdi naudoja jvairias kupletines formas, sukuria atskiras scenas su
instrumentiniu pritarimu. Monteverdi harmonijoje atsiranda akordy naujadary — septakordy ir nonakordu,
dazniausia susijusiy su uztlromis, kurie naudojami kaip savarankisSki dariniai. O daznai pasitaikantis
daugkartinis savarankisky trigarsiy kartojimas siejamas ir su tonacinés-funkcinés harmonijos jtvirtinimo
prielaidomis. Madrigaly formos, harmonijos, melodikos chromatizavimo, tonacinés-funkcinés harmonijos
atradimai paveiké XVII a. Claudio Monteverdi, Giullio Caccini opery muzikos kalbg ir tolesne baroko,
ateinancio stiliaus, muzikos raida.

*kk

Analizuojami kdriniai:

e e

1. Landini madrigalas Si dolce non sono.
2. Monteverdi madrigalas La tra’l sanguele morti (Armidos rauda).
3. Monteverdi madrigalas Si, chio vorei morire.

4. Jannequino chanson Le chant des oiseaux.

*kk
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Klausimai zZinioms pasitikrinti

13.1. Poskyrio praktiné uzduotis

1. Analizuoti Gesualdo madrigalg Moro, lasso. Analizuojant nustatyti forma, atskleisti muzikos ir
teksto santykj, harmonines slinktis.

2. Analizuoti Caccini ar Monteverdi madrigala.

14. Paprastasis ir sudétingasis tribalsis kontrapunktas

Mokymo ir mokymosi tikslai:
Zinoti pagrindinius grieztojo stiliaus tribalsumo darybos principus.

Gebéti sukurti tribalsio paprastojo ir sudétingojo kontrapunkto eskizus.

Sudétingasis tribalsis kontrapunktas yra gaunamas paprastojo tribalsio kontrapunkto — iSeitinio
darinio — balsus kei€iant vertikaliai ir horizontaliai. Svarbiausia, kad po balsy vietokaitos darni
skambeéjimo kokybé, budinga gieztajam stiliui, iSlikty nepazeista.

Pradinis tribalsio kontrapunkto darinys gali turéti 5 iSvestinius darinius.
Pavyzdys Nr. 50

0 V! v2 V3 v AL

1— 2 —] 3 3 2
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Pradinis darinys gali turéti jungtj, bet gali bati ir be jungties.

GrieZtojo stiliaus kiryboje buvo naudotos trys vertikaliy kontrapunkty raSys: sudétingasis tribalsis
oktavos kontrapunktas, duodecimos ir decimos kontrapunktai.

1. Sudétingasis trigubasis oktavos kontrapunktas.
Sio kontrapunkto Iv = -7, -14, -21

Kuriant pradZios darinj — paprastajj tribalsj kontrapunta, reikia vengti kvintakordo, sekstakordo ir
kvartsekstakordo pradzios darinio stipriosiose dalyse, nes apversta kvinta virsta nepageidaujama
grieztajame stiliuje kvarta. Taip pat reikia vengti nonos uztlros virSutiniuose balsuose, nes sukeitus
balsus vietomis susidaro septimos uztdros.

Pavyzdys Nr. 51
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Ofriginalas) — pradedantis darinys V(ersus) — I i$vestinis darinys

TH{=T) = =14

TFH0)=-T v
Ty =-Tkl

4l =7
TH-T) =14
O{=T) =<7

-14%{0) = -14
Oh(-14) = - 14
144{-14) = -28

TH+T=0
“TH-14) = -28
ST H=14) = 2R

-14+{-3) =21

2. Sudétingasis trigubasis duodecimos kontrapunktas.

Sio kontrapunkto Iv = -11, -18, -25

+TH+T) = +14
-14+-T) = 21

Pradzios darinyje (O) reikia skirti démenj sekstos ir septimos sgskambiams, kurie balsy

vietokaitoje gali tapti disonuojanciais.
Pavyzdys Nr. 52

59



Muzikos kalba: viduramziai, renesansas

01
f | i i al
1 e o — F
—=- ]
2 ﬁ = ¥ o e —
Sl e L - |
L I
- A aw
= ==

3. Sudétingasis trigubasis decimos kontrapunktas.
Sio kontrapunkto Iv= -9, -16, - 23

Tai recCiausiai naudojama trigubojo kontrapunkto rasis.
Pavyzdys Nr. 53

0 i V! aln :
e S éi‘ﬂ_x Z: P =
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Virfutiné pora juda -2, —7; Iv= -9.
Apatiné pora juda 0, +7; Iv = +7.
Kradtiné pora juda 0, -2; Iv = -2.

4. Horizontalusis kontrapunktas.

Sio kontrapunkto Ih gali bati 1, 2 ar 3. Jungiant horizontalaus ir vertikalaus poslinkio galimybes,
gaunamas ypatingasis sudétingasis trugubasis kontrapunktas.

Pavyzdys Nr. 54
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Techniné darbo pusé (juodrastis):
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Pavyzdys Nr. 55

5. Veidrodinis kontrapunktas.

Veidrodiniame trigubame kontrapunkte gali bati verCiami visi trys balsai pagal
atsizvelgiant | tai, ar darinys yra sukurtas mazorinéje derméje (tada simetrijos asis — Il I.), ar minorinéje

simetrijos a§j,
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Igoris Sposobinas
Tribalsio veidrodinio kontrapunkto fragmentas
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Analizuojami kdriniai:

[ 8
LS

o

1. Ockeghemo chanson ,Malheur me bat “, Obrechto miSiy Sub tuum praesidium dalis Kyrie.

2. Kity XVI a. autoriy tribalsés kompozicijos ar atskiri fragmentai.

*kk

Klausimai zinioms pasitikrinti
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14.1. Poskyrio praktiné uzduotis

1. Sukurti tribalsj paprastajj kontrapunkta.
2. Sukurti triguba/trilypj oktavos kontrapunkta.
3. Sukurti tribalsj veidrodinj kontrapunkta.

15. Renesanso instrumentinés muzikos stiliy, zanry ir formy
apzvalga

Mokymo ir mokymosi tikslai:

Zinoti renesanso instrumentinés muzikos Zanrus bei jy struktirinius ypatumus.

Gebéti teorines zinias pritaikyti analizés praktikoje.

Instrumentiné muzika Vakary Europoje paplito apie 1560 m. Muzika bidavo uzradoma tam tikra
muzikos notacija — tabulatira (lot. fabula — ,enta®; tabuliacija — sudéjimas | lentele). Iki XVI a.
tabulatiromis buvo uzraSoma muzika klaviSiniams, o véliau — violai, liutnei ir kitiems instrumentams.
Zinomos vokigkosios, ispanigkosios tabulatiros. Natoms uZradyti naudotos raidés, skaitmenys,
skrituliukai.

Daugelis Renesanso instrumentinés muzikos kariniy atsirado jvairiems instrumentams perdirbant
vokalinés muzikos daugiabalses kompozicijas (motetus, madrigalus), atskiriems balsams taikant
improvizacijas. Apie 1564 m. kdriniuose atsiranda Alberio bosy pradmeny, temperuoto derinimo,
vélesniam, baroko, laikotarpiui badingy ritmuy.

Instrumentinés Renesanso muzikos iStakos — Sokiy muzika, vokaliniy kariniy intarpy ir pritaikyta
instrumentams vokaliné muzika.

1. Liutnei, klaviSiniams, keturiy instrumenty ansambliui atlikti buvo raSomos pavanos ir galjardos,
kuriamos naudojant tg pacig tema. Sie $okiai — siuitos (atsirado 1557 m.) pirmtakai. Pavana ir galjarda
pagristos tos pacios temos intonacijomis, pavana — 4 daliy, galjarda — 3 daliy metro.

Johnas Bullas. Pavana ir galjarda (fragmentas)

o .

2. Instrumentiniuose, vargonams skirtuose kariniuose daznai naudojamas grigaliSkasis choralas
— kaip ir cantus firmus vokaliniy kdriniy tenore.

Pavyzdys Nr. 52
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Hansas Buchneris
Kyrie Cunctipotens (~1530 m.)*
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3. Instrumentiniai zanrai, kile i$ jzangy, dazniausia yra improvizacinio pobddzio, taiau yra ir
polifonija gristy kompozicijy. Tai preambulé (lot. prae — ,prie§*; ambulo — ,vaikstinéju“), preliudas (lot.
ludus — ,zaidimas"), intrada (lot. intro — ,jeinu®), intonacija, tokata, fantazija, kapricio.

Pavyzdys Nr. 563
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Giovanni Gabrieli
Intonacijos vargonams Terzo e Quarto Tono

Terzo e Quarto Tono
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XVI-XVII a. kapricio (it. caprice — ,jnoris, kaprizas®) — polifoniniai, imitaciniu vystymu pagrijsti
kdriniai. Galéjo bati vientisiniai ir cikliniai.
Fantazija — kdrinys laisva forma. Renesanso laikotarpiu fantazija — daugiadalis kdrinys, kurio

kiekvienoje dalyje imitaciniu bldu kartojama vis kita melodija. Primena  motetg ir riCerkara.
Kompozitorius pradininkas — A. Gabrielis. Véliau kiré Svelinkas, Freskobaldis, Frobergeris.

Ri€erkaras (it. ricercare — ,ieSkoti“) — instrumentinis kdrinys, pagristas temos ir jos varianty
vystymu. Naudojama imitaciné technika: stretos, temos augmentacija, diminucija, inversija, kontrapunktai
(polifoninis ricerkaras). 1507 m. muzikos liutnei rinkinyje jdéta 17 riCerkary. Ricerkaras atsirado motetg
(naujajj) pritaikant instrumentams. Moteto strofas atitiko savarankiskos ricerkaro padalos. Ricerkaro
forma — variantiné-strofiné. Kompozitoriai: A. ir Dz. Gabrieliai, Svelinkas, Freskobaldis, Frobergeris.

XVII-XVIII a. ricerkatomis vadinamos didelésfugos, kuriose naudojama daug imitacinés
technikos priemoniy (temos apvertimy, padidinimy). Buvo kuriami ir daugiatemiai riCerkarai.

Giovani Gabrieli. Tritemis ri¢erkaras

s R e

|

Kancona. Perdirbant vokalinius Zanrus atsirado kanconos. XIV-XVI a. kanconomis (it. cancone
— ,daina®) buvo vadinamos dainos apie meile balsui su instrumentiniu pritarimu. XV a. Nyderlandy
mokyklos atstovai Josquinas des Prez, Jounekenas pradéjo kurti iSplétotas kanconas chorui. XVI a.
kanconos perdirbamos vargonams, instrumentiniams ansambliams. Kuriamos kanconos specialiai
instrumentams. Atsiranda ansamblinés kanconos. Kanconos kaip ir ricerkarai — fugos pirmtakai. Jie
turéjo jtakos daugiadaliams cikliniams (sonatos, simfonijos, koncerto) kiriniams formuotis.

Andre Gabirieli. Kanconos vargonams (fragmentas)

s e, e
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Variacijos (lot. variare — ,keisti, kaitaliotis®). Vienas pirmyjy Sio Zanro kdriniy, pagristy pradinio
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tematizmo plétojimu, yra XVI a. pradzioje Petrucci iSleistose liutnios tabulatirose randama pavana su
variacija (A A1 A2...). XVI a. Anglijoje plinta kdriniai, pagrjsti nuolat kartojamu basso ostinato. Anglai juos
vadino graundais (graund — pagrindas). Graundai — angliSkosios variacijos. XVI-XVII a. variacijy Zanrg
iStobulino angly virginalininky mokykla: W. Byrdas (1543-1623), J. Bullas (1563-1628), O. Gibsonas
(1583-1625), G. Farnaby (1563-1640), sukdre per 300 kdriniy virginaliui (klavidiniam, klavesinui
giminingam instrumentui).

Pavyzdys Nr. 54

66



Muzikos kalba: viduramziai, renesansas

Johnas Bullas. Variacijos , The Kings Hunt",
[ dalis (aa'bb!)
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Angly kompozioriai karé ir variacijy ciklus, pagristus populiariy XVI a. dainy melodijomis. Siuose
cikluose apjungiami basso ostinato (graund) ir ornamentiniy variacijy tipai.

Analizuojami kdriniai:

- o

1. Willaerto tribalsis ri¢erkaras.

2. Palestinos ri¢erkaras.

3. Frescobaldi riCerkarai, kanconos.

4. Narvaezo variacijy ciklas ,Guardar me vacas".

5. Byrdo groundas ,The Bells®, variacijy ciklas ,,John come kisse me now".

Klausimai zZinioms pasitikrinti

15.1. Poskyrio praktiné uzduotis

1. Analizuoti Josquino Kanong keturiems instrumentams.

2. Rastu analizuoti pasirinktg renesanso epochos instrumentinés muzikos kdrinj.

16. Literatdra

1. Muzikos kalba. | d. Viduramziai. Renesansas. Sud. G. DaunoraviCiené. Lietuvos moksly
akademijos leidykla, 2003 (Toliau Sis vadovélis zymimas santrumpa MK).

2. Muzikos kdriniy analizés pagrindai. Moksl. redaktorius A. Ambrazas. Vilnius, Vaga, 1977
(Toliau Sis vadovélis Zymimas santrumpa MKAP).

3. Muzikos enciklopedija. | t. Lietuvos muzikos akademija, Mokslo ir enciklopedijy leidybos
institutas, 2000 (Toliau Si knyga zymima santrumpa ME).

4. Muzikos enciklopedija. Il t. Lietuvos muzikos akademija, Mokslo ir enciklopedijy leidybos
institutas, 2003 (Toliau Si knyga Zymima santrumpa ME).

5. Muzikos enciklopedija. Ill t. Lietuvos muzikos akademija, Mokslo ir enciklopedijy leidybos
institutas, 2007 (Toliau Si knyga zymima santrumpa ME).
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